











LA TREDICESIMA STELLA

Dodici stelle brillano sulla Bandiera dell'Unione Europea, quasi
a significare che ['Europa € una costellazione di molteplici sto-
rie, tradizioni, costumi.

Per noi, pero, brilla una tredicesima stella che guida, come
I'antica stella cometa, verso la grande meta dell'unita dell'Eu-
ropa. E' la stella della cultura, unificante quella sua ricca e
molteplice diversita.

Infatti, come é stato tante volte ribadito, la cultura europea &
profondamente unitaria nelle sue basi, nei suoi principi. Se
vogliamo che continui il cammino verso l'unita europea, eco-
nomica, sociale, politica occorre far si che gli europei com-
prendano, sentano questa loro unita e la vivano. Sara infatti
sempre fragile una costruzione che non sia basata sulla consa-
pevolezza degli europei di far parte della stessa civilta, della
stessa famiglia.

Da quando siamo nati, nel 1986, questo ¢ stato il nostro lavo-
ro: far conoscere sempre meglio l'arte, la cultura delle varie
nazioni perché da questa miglior conoscenza nascesse il senti-
mento della profonda unita che le accomuna.

Naturalmente cid non significa chiudersi in sé stessi, ma svi-
luppare il dialogo con le culture che dall’Europa sono nate (Ca-
nada, Stati Uniti, America Latina, Australia e Nuova Zelanda) e
con le altre civiltd (cinesi, indiana, giapponese, asiatiche, afri-
cane, islamiche).

l'identita dell’Europa va vista all'interno del grande fenomeno
della globalizzazione, che non permette a nessuno di vivere
come in una fortezza.

Infatti occorre capire come la civilta europea si inserisca nel
mondo contemporaneo nel dialogo delle diverse civilta.

Il fenomeno della globalizzazione € dominato dal rapido tra-
volgente sviluppo tecnico scientifico, che supera le barriere
degli stati nazionali, in un mercato mondiale che influisce sui
modi di vita e di organizzazione sociali.

Dinanzi a cio sorgono due reazioni: una € quella di un rifiuto
dell'occidentalizzazione che la globalizzazione minaccia di por-
tare con sé, e che - per reazione - porta a "separarsi" dalle al-
tre civilta, e laltro & quello invece di un‘interconnessione, di
un meticciato, di un intreccio fra le civilta diverse.

La prima delle due strade & pericolosa e gravida di minacce, la

Prosegue anche quest’anno la feconda collaborazione tra il Co-
mune di Roma e la Fondazione Romaeuropa nell'ottica di una
crescita sempre maggiore dell’'offerta culturale degna di una
citta fervente e vivace come Roma.

Il Romaeuropa Festival, sin dai suoi primi anni di attivita, si e
sempre mosso in ambito internazionale, con un occhio attento
soprattutto alla creazione contemporanea, portando nella citta
eterna i nomi pil prestigiosi, ma anche le nuove proposte, di
paesi tanto lontani da noi - non solo geograficamente -, con-
tribuendo cosi all’affermazione del ruolo di Roma come citta
crocevia di differenti culture. ,
l'impegno del Comune volto a rendere questa nostra citta sem-
pre pill vivibile, sicura e dinamica sotto ogni punto di vista, si
colloca in un panorama molto pit ampio, quello dell’Europa

seconda sembra portare a tempi di maggiore comprensione e
di convivenza pacifica.

Ci muoviamo come in un oceano percorso da mille correnti,
frustato da mille uragani, in cui il futuro si plasma fra questi
infiniti incontri e scontri.

E’ per questo che nel nostro Festival Romaeuropa abbiamo por-
tato e portiamo l'attenzione del nostro pubblico su quelle ma-
nifestazioni di spettacolo e d'arte che sono un superamento
delle vecchie divisioni: superando le antiche divisioni dei ge-
neri (musica, danza, prosa, cinema) o le antiche divisioni fra
civilta, in una contaminazione tra tradizioni lontane fra loro,
come quelle dell'occidente e dell'oriente.

E’ in questo contesto storico che U'Europa si muove. La tredice-
sima stella ci guida, perché questo dialogo fra civilta puo es-
sere affrontato ed essere fruttuoso, soltanto se U'Europa vi par-
tecipa con la piena consapevolezza di cio che essa significa e
rappresenta e quali sono gli apporti possibili della sua cultura.

Giovanni Pieraccini
Presidente della Fondazione Romaeuropa

del domani, in cui ogni capitale diventa luogo privilegiato do-
ve far confluire le diverse forze attive nel campo economico,
sociale e soprattutto culturale.

Grazie alla rete delle strutture operanti nella cultura, come i
numerosi teatri, le diverse Accademie straniere presenti a Ro-
ma, Accademia di musica di Santa Cecilia, 'Accademia Nazio-
nale di Danza, e quindi anche il Festival Romaeuropa, viene
data alla citta proprio quella spinta propulsiva verso la costi-
tuzione di una capitale europea a pieno titolo, in vista anche
dell’'appuntamento cosi importante del Giubileo e quindi del
passaggio al IIT millennio.

Gianni Borgna
Assessore alla Cultura del Comune di Roma


















[’Accademia di Francia a Roma presenta

LES PERCUSSIONS

s‘ébrouent, (19¢
Jean-Mare Singie
in prima italiana
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SOPRANO 'VIOLONCELLO

ALpa CAIELLO FRANCESCO DiLLON
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FRANCESCO PEVERINI

L’Accademia di Francia a Roma presenta

ENSEMBLE ALTER ES0

Costituitosi a Roma nel 1991, e un ensemble che rivolge

le sue attenzioni sia al repertorio storico del ‘900 che

alla diffusione di nuove opere appartenenti alle piu recenti e
diverse tendenze musicali.

A questo proposito Alter Ego € impegnato nel proporre

in Italia e all’ estero la piu rappresentativa musica italiana.
Numerosi compositori hanno scritto opere dedicate ad Alter
Ego tra i quali C. Ambrosini, S. Bussotti, A. Clementi,

L. Francesconi, S. Gervasoni, V. Heyn, C. Lenners, G. Manca, Y.
Maresz, L. Martin, F. Oppo, M. Pisati, F. Romitelli, L. Ronchet-
ti, S. Sciarrino, Y. Taira. Lensemble ha presentato, per la prima
volta in Italia, opere di G. Kancheli, L. Sary, H. Pousseur, K.
Saariaho, preparate personalmente con gli autori. Particolare
rilievo assume il lavoro che il gruppo da diversi anni conduce
sulle opere del compositore Salvatore Sciarrino del quale €
prevista la pubblicazione di un CD di opere cameristiche.

Alter Ego ha tenuto numerosi concerti in Italia e all’estero. Nu-
merose sono le registrazioni radiofoniche e televisive per la
RAI, Radio France, SWF Baden Baden e Radio Olandese. Ha in-
ciso CD con Edipan, BMG Ariola, Ricordi e Stradivarius.

Canzone d'addio, (1987),
Gérard Grisey, pianoforte,

presentata in prima mondiale.

Chanson de bienvenue,
(1987), Salvatore Sciarrino,
voci e due violoncellj,

presentata in prima mondiale.

Treize couleurs du soleil
couchant, (1978),

Tristan Murail, flauto,
clarinetto, violino, violoncello
e pianoforte.

Omaggio... a Gérard Grisey,
(1999), Daniel A. D’Adamo,
violino e violoncello,

presentata in prima mondiale.

INTERVALLO

Domeniche alla periferia
dell'impero, (1995),

Fausto Romitelli, flauto-basso,
clarinetto-basso, violinoe
violoncello.

Due poesie francesi di
Ungaretti, (1995),
Stefano Gervasoni, voci,
flauto, clarinetto, violino,
violoncello e pianoforte.

Talea, (1986), Gérard Grisey,
flauto, clarinetto, violino,
violoncello e pianoforte.




L'ensemble romano, attento alle opere pil recenti e alle diver-
se tendenze musicali italiane e straniere, offre un omaggio a
Gérard Grisey, celebre compositore francese recentemente
scomparso. In prima mondiale vengono presentati i brani Can-
zone d'addio e Chanson de benvenue, che Gérard Grisey e Sal-
vatore Sciarrino si sono reciprocamente scambiati e vicende-
volmente dedicati, e la nuova creazione di Daniel A. D'Adamo,
appositamente composta.

3 DICEMBRE 1998,
IN VIAGGIO PER FIESOLE

Caro Gérard,

Scusa l'imperdonabile ritardo con
cui mi accingo a rispondere alla tua let-
tera. Volevo annunziarti che finalmente
verro a Parigi, ma tu non ci sarai.

Quante volte ti ho lasciato senza
risposta e quanto a lungo!

Del resto pochi meglio di te hanno cono-
sciuto il disordine e il

rigore delle mie stanze, come
sistematicamente ogni tavolo, ogni pia-
no, ogni scaffale si ricopra

di fogli, e come tutto cio si stratifichi e
impietra il tempo. Per decifrare quei pi-
lastri ormai vani occorre ancora tempo,
fermare la propria vita e aprirvi uno
spazio per far posto alla vita di un altro,
quell’altro 1o che ormai non sono da an-
ni. Caro Gérard.

Nel momento in cui ho saputo che non
potevamo piu parlarci, una specie di
malsana bonaccia,

l'indifferenza, mi ha preso e mi ha tenu-
to stretto sino a ieri. La tua scultura del
Mali ha resistito ai terremoti pit lunghi
delle scorse stagioni.

Pensavo che una forma

esageratamente allungata, messa

in piedi, comportasse in effetti una certa
instabilita. Lontano da casa per l'inci-
dente, fin dal primo letto d’ospedale
chiedevo notizie della tua scultura, se il
terremoto l'avesse fatta cadere ; invece
non s’e spostata di un

millimetro. Nel frattempo

hai rimosso la tua esistenza. Intorno
alla scultura cadono

infinitesime scaglie di ruggine che io
guardo e Assunto non

rimuove minimamente, cosi

estranea e a me consona,

cosi abituata alle mie cose.

Queste stanze mi sembrano sempre piu
simili a uno giardino secco, senza lacri-
me, eppure vivente. ]
I libri sono le vere finestre dei miei oc-
chi, e le mie composizioni sono nitidi so-
gni amari. Li lascio ammucchiare, si ac-
cecano uno con l'altro quasi dormissero.

PRIMA ASSOLUTA
GRAND SALON VILLA MEDICI 27 GIUGNC

Scusa se vaneggio, ma qualche volta il
pensiero della morte ci fa

‘vaneggiare, ed é bene.

Insomma, quando non lavoro e

il rubinetto della mia mente si chiude,
ho una sensazione di impossibilita. Lim-
possibilita

a coesistere di troppi mondi,

ad abbracciare insieme troppi

progetti. Veramente ogni opera

é una finestra. Non si riesce -

a tenerle tutte aperte. Forse una coinci-
denza beffarda: ricordi '

che qui non ci sono scuri alle finestre?
Dopo anni di luce, essa stessa diviene
piu funebre di qualsiasi simbolo di mor-
te.

Ne ho raccolti tanti. Sono i,

st mostrano senza riserbo, senza segreti.
Nel frattempo vi si

dissecca la luce, a mezzogiorno come di
notte, testimone della polvere che posa.
Fraternamente,

Salvatore Sciarrino




Il Quatuor Debussy ha preso in prestito il suo nome prest1g10- ( CONCERTO )
so dal grande compositore francese, che fu borsista :

dell’Accademia di Francia a Roma, pero ha anche sposato i suoi_ 'Ouatuor N°3, opus 73, Cing Mouvements pour R num‘ETTOD ARCHI .

gusti per la liberta, gli incontri arditi e i viaggi dall‘altro lato (1946), Dimitri Chostakovitch.  quatuor a cordes opus 5 o VIOLINO |

dello specchio. Il loro talento li ha portati ad interpretare le : LL(d909),; Anton Webern fEatey S?;I_E’ITS:HE Couerre

opere di Chostakovitch, Brahms, Debussy o Haydn “senza ac- Quatuor n°2, “Mille Regretz”,  DOMINIQUE LoNtA

cento”, nell'assoluto rispetto-dell’animo di ogni compositore, (1998), Robert Pascal, " Quatuor naz; Bréves poUr ~ VIOLONCELLO

con una trasparenza, una potenza e una morbidezza diventati commissionata dallo Stato, ~ quatuor a cordes, (1996), ~  VINCENT DepReca )
il loro biglietto da visita. | ~ presentata in prima italiana.  Gilbert Amy, commissionata ;’,::";‘I"CK S
Ovviamente, hanno incontrato grandi successi, incoronati da - | ' da Radio France, presentata R

una fama internazionale : primo premio al concorso di Evian =~ INTERVALLO - in prima italiana.
nel 1993, sostegno del Mécénat Musical Societé Génerale, : :
Victoire de la Musique nel 1996 e un disco incoronato dal Choc 12 Microludes opus 13,
du Monde de la Musique. Gyorgy Kurtag.

[Accademia di Francm a Roma presenta | L PRIMA ITALIANA

GRAND SALON VILLA MEDICI 30 6IUGNO




L'Ensemble Freon é stato fondato a Roma nel 1993 da Stefano

DIRETTORE Cardi che ha riunito alcuni interpreti nell'intento di sviluppare ( CONCERTO )

STEFANO CARDI un progetto sulla “Nuova Musica” all'interno della “Scuola Po-

iy polare di Musica di Testaccio”. Vortex Temporum I-II, (1995), INTERVALLO

GIUSEPPE PELURA ) \ R 4 e BUALE ¥ 1

OBOE Progressivamente diventato uno tra i pit attivi ed originali Gérard Grisey, flauto,

FLAVIO TROIANI sulla scena italiana, il gruppo ha approfondito il repertorio di clarinetto, violino, viola, Le loin et le profond,
CLARINETTO musiche del "900 storico e contemporaneo pur mantenendo vi- violoncello e pianoforte. (1993-1995),

PA0LO MONTIN vo un riferimento con la letteratura del passato. Marc André, clarinetto basso,
Smmkid ) O La ricerca che “I'ensemble” conduce attualmente si muove lun-  Hoquetus David Machault, trombone, viola, violoncello,
CORNO go due direzioni : la prima riguarda gli autori storici — le avan-  (1969), Harrison Birtwistle, contrabbasso,pianoforte
JONATHAN WILLIAMS guardie riconosciute e quelle “periferiche” -, la seconda gli flauto, clarinetto, preparato, percussioni,
TROMBONE autori contemporanei, con i quali “l’ensemble” ha un attivo glockenspiel, campana-tubo, presentata in prima italiana.
SERGIO SAUDELLT rapporto di collaborazione violino, violoncello

PERCUSSIONI 3 ] ' SUr At y X SIS L )

Bortt o Doder Il gruppo ha eseguito oltre 200 opere, molte dell.e quali scritte  presentata in prima italiana. Profilo in Eco, (1995),
PIANOFORTE espressamente per Freon. Brophy, Camarero, Cardi, Castagnoli, Ivan Fedele, flauto solo,
ORIETTA CAIANIELLO Clementi, Corghi, dall'Ongaro, D’Amico, de Rossi Re, Fedele, Cinque variazioni su un tema oboe, clarinetto, fagotto,
‘610'-“'05 Francesconi, Lopez, Lupone, Manca, Mirigliano, Pennisi, Prdve, di Mozart, (1991), percussioni, pianoforte,
v:‘;ﬁﬂo { gty Rueda, Sbhordoni, Sciarrino, Sebastiani, Stabler, Tutschku, sono Matteo D'Amico, flauto, violino, viola, violoncello e
LUCA SANZO alcuni degli autori che hanno collaborato con Freon. clarinetto, violino, viola, contrabbasso.

VIOLONCELLO Accademia di S. Cecilia, Accademia Filarmonica Romana, Scuo- violoncello.

LucA PEVERINI la Civica (Milano), Goethe Institut (Roma), Associazione Ba-

CONTRABBASSO

FRANCO FRAIOLI

rattelli (UAquila), Bretton Hall College in Inghilterra, Nuova
Consonanza (Roma), Fondazione Malipiero (Asolo). Sono in
programma registrazioni in prima mondiale di musiche di Mali-
piero per la Stradivarius e di autori italiani per la Bmg-Ricordi.

[’Accademia di Francia a Roma presenta

T N
gu 0, oboe, clannetto, fqgotto, como, .
trombone, percussioni, piariojorte, violino, viola,
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A PROPOSITO DELL ' OPERA \

La nuova creazione della compagnia IXKIZIT Epopée pour
jamais ou le Paradis perdu prosegue e sviluppa la riflessione
sulla necessita e la difficolta di un interesse continuo per lal-
tro e se stesso. In Epopée pour jamais ou le Paradis perdu,
'uomo é spinto sempre piu lontano nella sua propria ricerca,
costretto a uscire dal suo giardino paradisiaco ed a dover lotta-
re nel mondo esterno per andare avanti verso ['oggetto del suo
desiderio, in un‘epopea senza fine, un’Epopea che mai avverra.
Epopée pour jamais ou le Paradis perdu & un progretto sensibi-
le, un viaggio che prende la forma di un percorso coreografico
dove il pubblico é invitato a scegliere il suo proprio angolo di
visione, a riscrivere la sua presenza, la sua storia in funzione
del movimento.

EPOPEE POUR JAMAIS OU LE PARADIS PERDU
Prefazione

“Il lavoro che sviluppo é il risultato di collaborazioni strette
con diversi artisti: ballerini, artisti plastici, scenografo, com-
positore, creatore-luce, ingegnere-ricercatore in nuove tecno-
logie: un‘alchimia di parecchi linguaggi, ai confini di scritture
molteplici: coreografica, plastica, musicale.

Queste associazioni regolari sono altrettante

conversazioni sceniche che si costruiscono e si arricchiscono
opera dopo opera.

Niente di preesistente tranne la memoria delle coreografie pre-
cedenti: memoria del corpo del ballerino, memoria del dialogo
tra questi diversi universi. Una danza “in progress” che ripren-
de ad ogni nuova creazione, la conversazione iniziata in quella
precedente. Con, nel mezzo di ogni pezzo, le stesse interroga-
zioni: linserimento del corpo che balla in un universo plasti-
co, estetico e musicale e la stessa preoccupazione: mettere in
risonanza paesaggio mentale e realta fisica grazie ad un’arti-
colazione dinamica tra la coreografia e un dispositivo scenico.
In che misura le nostre emozioni (e la loro memoria cosciente
0 incosciente) possono trasparire nei nostri gesti? In quale
momento il gesto cambia, tra quello che da la vita e quello
che uccide? Sono queste interrogazioni che pongo al centro
della danza, al centro del mio lavoro con i ballerini.”

J. B.
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EPIFANIA D’UNA UTOPIA

"Queste sono le anime spinte dal fato a
vestirsi di corpi novelli..."
Virgilio, VI libro dell’Eneide

Capita che, molto coscientemente, e qua-
lunque sia la passione che puo avere per
il suo tempo, un'artista decide di ripren-

dere le favole dell'inizio.

A credere troppo che la creazione é un at-
to determinato da un insieme di sistemi,
quelli del consumo o della comunicazione,
l'unica possibilita che rimane al creatore
sono questi leggeni scarti di grammatica
oppure una disposizione manierata di in-
fime deviazion.

Riformulare quella che é l'essenza della
creazione, cioé la finzione o il reale di un
primo atto, é piu promettente di un'enne-
sima glossa sull'ipotetica realta che l'ico-
nografia ci impone come solo scenario.

Bisogna ricordarsi del modo in cui il poeta
americano William Carlos William sceglie di
reintrodurre ['elemento epico nell'esistenza
quotidiana, per non essere piu l'ostaggio

d'una banalita nduttiva, o come lo scritto-
re James Agee ci fa provare la dimensione
epica e avventurosa dei mezzadri poveri
dellAlabama o ancora come Jimi Jarmush
e Jean-Luc Godard introducono di nuovo la
questione dell'eternita, in un tempo misu-
rato e limitato, per comprendere il coreo-
grafo brasiliano Joel Borges.

E' di quelli che liberano gli esseri dei loro
orpelli effimen per far loro attraversare la
scena, dove, attraverso la spoliazione e la
nudita, ciascuno cerca il suo paradiso.

Con lui, noi siamo ben all'alba dell'anno
duemila, cioe esattamente oggi, ma qual-
che cosa fa silenzio, come in certe opere
primitive, al fine di raggiungere il mistero
e il reale del desiderio, dell'incontro, dello
strano bisogno, che spingono a staccarsi
dalle terre ereditate per, tutte illusioni na-
scoste, formare gli strumenti fantasiosi e
singolari dell'esplorazione.

Con la nostra stessa sostanza, Joel Borges
prova a trovare 1 mezzi della nostra meta-
morfosi, fatta di cadute e di elevazioni, di
posti abbandonati per luoghi nuovi e di
nuove pelli. |
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I danzatoni, gli artisti con cui Joel lavora,
come Stéphane Marcault o Claire-Jeanne
Jézéequel costruiscono quest'area dove la
morte, la sessualita, il piacere, la proie-
zione lenta dei gesti che sono loro legati,
contribuiscono all'esperienza di una tra-
sformazione e alla costruzione d'una uto-
pia concreta. Tutti hanno questo modo
d'annullare le ore, di sciogliere le scale
delle dimensioni, per portarci in uno spa-
zio aperto dove la memoria, il presente, la
ricerca di un paese; non voglio dire d'un
corpo a venire, congedando il tempo e le
apparenze, al fine di non permettere di vi-
vere l'epifania d'una presenza, eminente-
mente piu contemporanea di tutte le ra-
gionevoli storie realiste.

Senza dubbio, essendo tornati da tutte le
Americhe, la cosa piu preziosa, 0ggi, co-

me ci invita Joel Borges, é di divenire at-
tori che reinventano le fragili imbarcazio-
ni - niente d'altro se non noi stessi - lan-
ciate verso non so quali Indie intuite, oc-
cupate alla passione della loro nascita.

Olivier Kaeppelin




JOEL BORGES

JOEL BORGES E BRASILIANO. FIN DALLA
TENERA ETA SOGNA DI VIAGGIARE...
MENTRE ANDAVA MOLTO PRESTO LA
MATTINA, DAVANTI LA SCUOLA E IN
PIGIAMA, A VEDERE GLI AEREI CHE
DECOLLAVANO. GLI OCCHI SEMPRE RIVOLTI
AL CIELO, COMINCIA GLI STUDI DI
INGEGNERIA A SA0 PAuLo.

DESIDERA ALLORA ESSERE UN URBANISTA
E LAVORA IN PARTICOLARE
SULL'TLLUMINAZIONE URBANA.
L'INCONTRO CASUALE CON IL COREOGRAFO
LENNIE DALE, FIGURA EMBLEMATICA IN
BRASILE, FA CAMBIARE DIREZIONE AL SUO
PERCORSO. A 19 ANNI DIVIENE
DANZATORE E LAVORA CON DIFFERENTI
COREOGRAFI... MA SOGNA SEMPRE DI
PARTIRE. COSI COGLIE AL VOLO L'INVITO
DEL COREOGRAFO REDHA BENTEIFOUR DI
RAGGIUNGERE LA SUA COMPAGNIA IN
FRANCIA, A PARIGI, CITTA CHE NON
LASCERA PIU.

SI UNISCE NEL 1991 ALLA COMPAGNIA
DI ANGELIN PRELJIOCAJ, DI CUI
INTERPRETA LE CREAZIONI E IL
REPERTORIO FINO AL 1995. E' IN SENO
AL BALLET PRELJIOCAJ CHE JOEL BORGES
FIRMA NEL 1994 LA SUA PRIMA
COREOGRAFIA, CoLLoquE ComPLEXE. NEL
1996 FONDA LA SUA PROPRIA
COMPAGNIA IXKIZIT.

CREA NEL 1996 HumEur VITREE E 1L
TURBINE IMMENSO CHE FORMANO CON
CoLLoQUE cOMPLEXE E M3 (METRE CUBE,
CREATO NEL 1997) I QUATTRO TEMPI DI
UN VIAGGIO POETICO. ISPIRATO AD UN
RACCONTO BRASILIANO CHE RACCONTA AI
BAMBINI COME SCAVANDO NELLA TERRA
POSSONO TROVARE UN TUNNEL LUMINOSO
CHE CONDUCE AL DI LA DEI MARI... AL
GIAPPONE, JOEL BORGES PROPONE
ALLORA AL PUBBLICO DI PERCORRERE I
DIFFERENTI UNIVERSI DI QUESTO VIAGGIO:
UN TUNNEL LUMINOSO, UNA COLONNA DI
PERLE, UN GIARDINO MINERALE, UN
SUOLO STELLATO. CON LA PRECISIONE DI
UN ORAFO, JOEL BORGES SCOLPISCE NEI
MOVIMENTI I NOSTRI SOGNI.

IN LETTRE CAPITALE, SPETTACOLO CREATO
NELL'APRILE 1998, JOEL BORGES ESPONE
LE RELAZIONI CHE INSTAURA CON LE ARTI
PLASTICHE E LE NUOVE TECNOLOGIE,
ASPETTO DETERMINANTE DELLE SUE PRIME
CREAZIONI. LO SPAZIO SCELTO E INNANZI
TUTTO UN LUOGO DI FINZIONE E DI
SOGNO, UNA CELEBRAZIONE DELLA
PLASTICITA CORPORALE E SCENICA DOVE IL
DANZATORE DIVIENE OGGETTO D'ARTE.

CON BESTIARIUM, SEGUENDO IL SUO
SCRUPOLOSO LAVORO DI DECIFRAZIONE DEI
SOGNI UMANI, PRECIPITA DUE ESSERI
NELL'ARENA DEI LORO DESIDERI, AL
CENTRO DI UN LABIRINTO DI SEGNI, VERO
BESTIARIUM DOVE SI CONGIUNGONO
SCENOGRAFIA, MUSICA, LUCI E DANZA.
DEPURATA, LA GESTUALITA DI JOEL
BORGES VUOLE ESPRIMERE L'ESSENZIALE.
CIASCUN MOVIMENTO RIVELA LO SPAZIO
D'INTIMITA FISICA E MENTALE TRA L'UOMO
E LA DONNA.

BI OGRAFTIA

INTERPRETI

TAMAR SHELEF
ISRAELIANA, COMINCIA LA SUA
FORMAZIONE ALLA ELMHURST BALLET
DANCE E LA RICERCA ALLA RAMBERT
ScHooL DANCE. LAVORA IN SEGUITO CON
LA BAT Dor DANCE COMPANY, LE GRAND
THEATRE DE GENEVE E LE BALLET
PRELIOCAJ.

ROGER NILSSON

SVEDESE, STUDIA AL CONSERVATORIO DI
STOCCOLMA E DANZA CON IL BALLET
CUOLBERG, SOTTO LA DIREZIONE DI MATS
Ek, Po1 con PETER GOSS, ANDY
DEGROAT E AL BALLET PRELIOCAJ.

ANNE MOUSSELET
FRANCESE, FORMATASI AL CNDC
D'ANGERS, LAVORA CON ANNE THERESE
DE KERSMAKEER, MICHELE ANNE DE MEY,
ROXANNE VILMAND E FRED WERLE.

LISE YOUNG

AMERICANA, LAVORA CON I COREOGRAFI
JEAN GAUDIN, ANGELIN PRELJOCAJ,
Bouvier-OBADIA, KARINE SAPORTA E
FELIX RUCKERT.

MARC ORIOL

FRANCESE, FORMATOSI AL CNSM b1
PARIGI E ALLA LONDON CONTEMPORARY
DANCE ScHooL. LAVORA CON KARINE
SAPORTA, CAROLE MEIER E AL TAIPEI
CApITAL CITY BALLET.

CREATORI ASSOCIATI

JACQUES CHATELET - LUCI
CREATORE DI LUCI, COLLABORA CON
NUMEROSI COREOGRAFI FRANCESI:
DoMINIQUE BAGOUET, ANGELIN
PRELIOCAJ, CATHERINE DIVERRES E
HERVE DIASNAS.

JEAN-MARC SIMONNET - MUSICA

HA CONSEGUITO IL DIPLOME NATIONAL
SUPERIEUR D'EXPRESSION PLASTIQUE,
SECTION ART, A VILLA ARSON A NizzA.
DOPO AVER STUDIATO LA PRESA DEL
SUONO STRUMENTALE E LA CREAZIONE DI
BRANI ELETTROACUSTICI AL CENTRE
INTERNATIONAL DE RECHERCHE MUSICALE
(CIRM) A NizzA, CREA LA COLONNA
SONORA E FIRMA LA RALIZZAZIONE DI
"CONVERSATION AVEC L'AIR", FILM-
FICTION E DI OVERGAME. L'ESPERIENZA
DELLA NOVITA E IL SUO DESIDERIO DI
COMPRENDERE LA MUSICA COME UN
SOGGETTO DI UN FILM ASTRATTO LO HA
ISPIRATO PER LE PRECEDENTI
COLLABORAZIONI CON JOEL BORGES.

CLAIRE-JEANNE JEZEQUEL - SCULTURA
HA CONSEGUITO IL DIPLOME NATIONAL
SUPERIEUR D'EXPRESSION PLASTIQUE,
SECTION ART, A VILLA ARSON

A NIzzA, ED HA FREQUENTATO L'INSTITUT
DES HAUTES ETUDES EN ARTS
PLASTIQUES A PARIGI.

BORSISTA A VILLA MEDICI NEL '91-92,
SCULTRICE, PRESENTA REGOLARMENTE IL'
SUO LAVORO IN MOSTRE PERSONALI
(GALERIE N.D. MARQUARDT, GILLES
PEYROULET, PARIGI, NOUVELLE GALERIE,
GRENOBLE, CENTRE D'ART CONTEMPORAIN

VIERGES E REPERES DI CHRISTOPHE

DE SAINT-FONS, CENTRE D'ART
CONTEMPORAIN DE VASSIVIERE...) E
COLLETTIVE (CENTRE GEORGES PoMPIDOU,
PARIGI, NEw Museum, NEw YORK,
MuUSEE ARLAUD, LOSANNA, MusSEs DE
GRENOBLE...). FIRMA LA SCENOGRAFIA
DI IL TURBINE IMMENSO E LETTRE
CAPITALE DI JOEL BORGES.

STEPHANE MARCAULT - SCENOGRAFIA
HA CONSEGUITO IL DIPLOME NATIONAL
SUPERIEUR D'EXPRESSION PLASTIQUE,
SECTION ART, A VILLA ARSON A NIizzA ED
E STATO BORSISTA A VILLA MEDICI NEL
'98-99. GRAZIE ALLA SUA GRANDE
CAPACITA PLURIDISCIPLINARE E AL SUO
DESIDERIO DI APRIRSI AGLI ALTRI
AMBIENTI CULTURALI, REALIZZA LE
SCENOGRAFIE PER DIFFERENTI COREQOGRAFI:
EDUCERE, ENTRE TUMULTE DES PIERRES E
RETOUR A SES TOURS DI SERGE Riccr;
STATION MIGRATOIRES, LA MARCHE DES

HALEB, HUMEUR VITREE,

COLLOQUE COMPLEXE, M’ E
LETTRE CAPITALE DI JOEL 48
BORGES; PORTA AVANTI
PARALLELAMENTE UN
LAVORO PERSONALE
NELLA PITTURA.

ANNIE LUCIANI - CREAZIONE IMMAGINI
ACROE. ASSOCIATION POUR LA CREATION
ET LA RECHERCHE SUR LES OUTILS
D'EXPRESSION. CENTRO DI RICERCA DEL
MINISTERE DE LA CULTURE DI CUI
L'OGGETTO E L'APPLICAZIONE
DELL'INFORMATICA ALLA CREAZIONE
ARTISTICA.

FonDATO NEL 1975, L'ACROE EFFETTUA
DEI LAVORI DI RICERCA
SULL'APPLICAZIONE DELL'INFORMATICA
ALLA CREAZIONE ARTISTICA E HA CREATO
UN NUOVO APPROCCIO ALLA SINTESI PER
MODELLI FISICI. QUESTI LAVORI, ED IN
PARTICOLARE QUELLI CONCERNENTI
L'INTRODUZIONE DELLA COMUNICAZIONE
GESTUALE NELL'INTERAZIONE UOMO-
MACCHINA, SONO CONSIDERATI COME
PIONIERI NEL CAMPO DELL'INFORMATICA
MUSICALE E L'TMMAGINE ANIMATA COSI
COME QUELLA DELLA "REALTA VIRTUALE".
EGLI SI APPLICA NELLO STESSO TEMPO
ALLA TELEPRESENZA E ALLA

_ ROBOTICA.







ORGANIZZATRICE E CURATRICE
DELLA GARA:

PAT OLESZKO INSIEME A PETER BOSWELL,
DIRETTORE ARTISTICO DELL'AMERICAN
ACADEMY IN ROME.

GIURIA COMPOSTA DA
ALAIN ELKAN (AUTORE), _
DOMIZIANA GIORDANO (ATTRICE),
AURELIO PICCA (SCRITTORE),

LubovIco PRATESI (CRITICO D'ARTE),
CLAUDIO ROSATI (GIORNALISTA),
GIANFRANCO FACCO BONETTI (DIRETTORE
GENERALE RELAZIONI CULTURALI
MINISTERO AFFARI ESTERI).

REGOLAMENTO

1. OGNI VEICOLO DEVE AVERE PER LO
MENO TRE RUOTE.

2. L'UNICA FORZA MOTRICE AMMESSA E
LA GRAVITA: QUELLA TERRESTRE E QUELLA
DELL'EQUIPAGGIO DEL VEICOLO.

3. I VEICOLI DEVONO AVERE UN PILOTA O
UN TEAM DI PILOTI.

INFORMAZIONI CHE SONO STATE
RICHIESTE AI CONCORRENTI

1. COME SI CHIAMANO.

2. SE GAREGGIANO DA SOLI

0 IN SQUADRA.

3. CoMm'E 1L VEICOLO.

4. SPERANZE DI SOPRAVVIVENZA
IN CASO DI COLLISIONE,

5. CHI CONTATTARE IN CASO
D'EMERGENZA.

ACCADEMIA AMERICANA 4 Lu6LIC

SOAP BOX DERBY

Pat Oleszko, di New York, unica, originale artista di performan-
ce e vincitrice di uno dei Rome Prizes di quest’anno all/Ameri-
can Academy in Rome, ha portato al Gianicolo un tradizionale
evento estivo americano, il "soap box derby", per celebrare il
Quattro Luglio, anniversario della firma della Dichiarazione
d'Indipendenza. Tra i partecipanti ci sono stati artisti america-
ni, ma anche i loro colleghi ed
amici romani.

Cos’@ un "soap box derby"? F’, a
dire il vero, una corsa veloce,
cosi chiamata dal nome del luogo di una famosa corsa di cavalli
in Inghilterra, Derby. Ma perché - e com’é - un soap box derby?
"Soap boxes" sono delle casse da imballaggio dj legno (lunghe
all'incirca 75 cm, profonde 40 cm, alte 45 cm) usate nelle fab-
briche di sapone per trasportare i pezzi di sapone ai magazzini
per la vendita al dettaglio. Poiché erano molto solide, poteva-
no servire ad altri scopi, ed erano generalmente "avant la let-
tre" riciclati, ovviamente come casse per contenere altro mate-
riale diverso dal sapone e, alla fine, come legna da ardere.

Ma il destino di alcuni era diventare una mangiatoia per cuc-
cioli, o, con l'aggiunta di due stecche a mezzaluna, una culla.
Dalla meta del XIX secolo fino alla meta del XX, le casse di sa-
pone venivano utilizzate in larga parte come palco provvisorio
per gli oratori, al punto che é stato coniato il termine "soap
box orator" per definire gli oratori che difendevano le cause.

Per 1 bambini la cassa per sapone & diventata inevitabilmente
il telaio di un veicolo. Montato su ruote (o in versione
invernale su lame), é divenuto il loro veicolo preferito senza
motore, della giusta misura e, per molti, del prezzo giusto, per
le corse gill per le colline. Queste gare si tenevano in citti e
villaggi in tutto il paese senza alcun intervento da parte degli
adulti. I primi interventi, alla fine, ci sono stati nel 1935 gra-

GRAND PRIX DE ROME: COME IL GIUBILEO,
MA UN PO' PIU IN GRANDE.

zie alle sponsorizzazioni di industrie di automobili, cosi la pri-
ma corsa di macchine a livello nazionale si & tenuta a Akron,
nell'Ohio, dal titolo All-American Soap Box Derby.

Le ragazze sono state tenute fuori da questa competizione fi-
no al 1971, ma solo quattro anni dopo, il derby ha avuto la
sua prima vincitrice donna.

Il prezzo per aver rubato l'idea a questa spontanea cultura dei
bambini, ed averla trasformata in un grande evento per adulti
a livello di intrattenimento commerciale, & venuto alla luce nel
'73: la macchina che vince il derby di quell'anno viene trovata
con elettromagneti collocati nella carrozzeria (tutto per il va-
lore di $20,000), inseriti per dare un vantaggio alla partenza.

Questo evento ha provocato l'effetto di ritornare alle radici
iniziali in modo che i bambini di ogni et3, e la loro immagina-
zione libera dall'eccesso di regole, potessero entrare nella
creazione di un derby come quello di Roma.

La competizione del 1999, sotto la guida di Pat Oleszko, sot-
tolinea l‘artistico ed il bizzarro. Include veicoli strabilianti,
quali: Ficomobile, progettato da Tom Leader e Leslie Rainer per
verdi e naturisti. Coniugando natura e automazione, il Ficomo-
bile rappresenta il primo esemplare al mondo di paesaggio se-
movente. Opporre lo Studiomobile, costruito da Michael Koort-
bajian e Shawna Leigh, per lo studioso che non vuole smettere
mai: un modello da lavoro con scrivania, telefono, libri, com-
puter, ecc, ideale per chi non ha tempo da perdere. 0 ancora
UAuto-strada, creazione degli architetti gemelli Paul e David
Lewis, che € la prima macchina asfaltata: l'uovo di Colombo
per risolvere il problema del traffico.

Non meno inventivi sono i premi di squisita fattura che hanno
poco o niente a che fare con la velocita. Hanno fornito il rico-
noscimento per le categorie quali il veicolo piu lento, il mi-
glior uso di materiali locali, e la moda, nominato The Isadora
Duncan Costume Award. Chiaramente il tema principale é stato
il trionfo della bella figura.

Lester K. Little
Direttore Accademia Americana




Ref Romaeuropa Festival e American Academy in Rome, con il Patrocinio del Comune di Roma, presentano
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LE MACCHINE PARTECIPANTI

"CHAIR TODAY, GONE TOMORROW"

Stephen e Lauren Peterson

(storici d'arte).

Sediamobile - Un modello da citta, per
avere sempre un posto in prima fila.
Premio per il veicolo pia lento.

"FIGMOBILE"

Tom Leader (architetto di giardini),
Inky, Leslie Raine.

Ficomobile - Per "verdi" e naturisti: co-
niugando natura e automazione, il Fico-
mobile rappresenta il primo esemplare al
mondo di paesaggio semovente.

Premio per il miglior uso di materiali
indigeni.

"LA MACCHINA D'OLIO D'OLIVA"

- Jack Risley (scultore).

Bicicletta-carro armato - Un prodigio del-
l'invenzione e della tecnica: un modello
destinato a chi vuole il massimo comfort
senza rinunciare alla sicurezza.

Premio per il progetto piu laborioso.

"PAVEMENT"

David and Paul Lewis (architetti).
Auto-strada - La prima macchina asfalta-
ta: luovo di Colombo per risolvere il pro-
blema del traffico.

Premio per brava persona, pessima
macchina.

"L'ULTIMA SPREMUTA"

Craig Woods (architetto di giardini), Mark
A.J. Wingate (compositore), Cristina
Woods (architetto), Mark Bowditch
(artista), Craig Verzone.

Aranciamobile - Un modello confortevole,
altamente vitaminico, ideale per guidatori
sonnolenti.

Premio per gli ingredienti pii naturali.
















Ho sempre avuto una mentalita sonora nell'immaginare le figu-
re del teatro, é la mia prima preoccupazione: immaginare la
"tonalita" esatta di ogni scena. E' la forza rabdomantica di
questa prima intuizione che preme, ora, a rivolgerci esclusiva-
mente a questo aspetto.

Il concerto & un'emulsione di schiume sonore costituita dai
suoni e dalle voci che si spingono in fuori, come un'aria calda
che decolla su quella fredda, verso un teatro della catastrofe,
la cui legltt1maz10ne musicale risiede solo in un giusto_calcolo
degli Hertz e in un esatto grafico delle vibrazioni. Dal fondo
animato premono e spingono delle i 1mmagm1 i polverose che
sembrano provenire dal lungo viaggio“che compie [& luce per
giungere fino alla terra. Tgsae

"Ridurre" il romanzo di Céline-é un 1mpre5a stup1da e senza
possibilita, pou:he la sua scrittura giace di gia in un nadir
emozionale: & una forma esatta e oggettiva di fronte a tutte le
cavita di questo secolo, di questo corpo. La sua & una forma
radicale, pericolosa da doppiare, cosi come-non ha mai funzio-
nato parafrasare il delirio di un altro. Ma é pur sempre una for-
ma. Precisa e affilata. L'empatia nominale che qui evoco &,
quindi, unicamente come una folgorante parentela formale,
metrica, ritmica e intima, cioé cardiaca.

Non c'é pil bisogno dei nomi e dei costumi del teatro, che
giace, qui, eclissato nella camera oscura dei suoni; perso nella
paralisi delle cantanti e svanito nel nocciolo del suono che, da
sempre e dal principio, lo sottende.

La notte € il tempo: se stendo un braccio non ne vedo pit l'e-
stremita e pitl non mi appartiene, se non in un vibrillare ani-
male e sensitivo....

Ecco, penso, € pronto a ricevere i suoni, ne € degno.

La notte ¢ il tempo in cui ogni rumore e ogni soffio si fanno
esperienza.

Che senso ha utilizzare il titolo di Céline per un concerto?

Ha le stesse necessita che ha il paguro di fronte alla conchi-
glia vuota, penso. Non ci sono ragionamenti se non quello
scabrosamente utilitario di viaggiare dentro qualcosa di vuoto

e di esatto alla propria proporzione.

Tutto qui. Il suo & un vangelo di un verbo che si é precipitosa-
mente fatto carne ironica, dove l'opera di salvezza é in realta
opera di salvataggio. Il francese argotico e la "petite musique”
sono la calcolata iperbole stilistica che significano, ora, la lin-
gua carnale (glossa) di questo concerto: é la disciplina cacofo-
nica degna di stare di fronte alle cavita di questo secolo, di
questo corpo. E' onda emotiva, scossa mesmerica che va dirit-
ta all'elettricita fisica del sistema nervoso; & un fremito corti-
cale che porta git, git nel rumore della parola.
Nell'insofferenza al discorso. Nell'ingranaggio e nel potere del-

‘la caricatura. Nella guerra. Nell'Africa. Negli stabilimenti della

Ford. Nel pane. Nei morti.

Negli escrementi dappertutto. Nell'umorismo. Nei parassiti.
Nella carne sessuale. Nella fermentazione. Nel non sapere co-
me vivere e nel non averlo mai saputo.

Un pensiero sulla forma

Quattro vocalisti

Un vago sentore di un secolo passato come il negativo di un
film mai visto

Il respiro di un cavallo

Un amplificatore del tutto degno

La visione sfocata

Un esercito meccanico che non sgarra di una virgola

Nella cerniera di corpo e lingua: la musica

La voce della polvere

Il respiro di un vecchiaccio

Il pelo del gatto

Il rumore della pelle bagnata

Lo stile come culto del fondo

La musica del martello sul chiodo

Il bicchiere rotolato

La partitura vocale come carneficina

Le ginocchia vecchie e scricchiolanti del diavolo

Romeo Castellucci




~ NEL 1981 HA INIZIO L'ATTIVITA DELLA
SOCIETAS RAFFAELLO SANZIO, FONDATA DA
CLAupiA CAsTELLUCCI, ROMEO
- CAsTELLUCCI, CHIARA GUIDI, ALLORA
'APPENA VENTENNI.
LA FORMAZIONE SCOLASTICA DEI TRE
ARTISTICA E SCIENTIFICA.
LE RAPPRESENTAZIONI CHE HANNO
MAGGIORMENTE CONTRADDISTINTO IL
TEATRO DELLA SOCIETAS SONO STATE:
SANTA SOFIA. TEATRO KHMER (1985),
MANIFESTO DEL TEATRO ICONOCLASTA;
GILGAMESH (1990), L'OPERA CHE HA
ABOLITO TUTTE LE FORME MEDIATICHE TRA
ATTORE E SPETTATORE PER UN RECUPERO
MITICO DELLA PRESENZA CENTRALE DEL
CORPO, COME PURA FORMA COMUNICATIVA
DEL TEATRO; AMLETO. LA VEEMENTE
ESTERIORITA' DELLA MORTE DI UN
moLLusco (1992), UNO DEGLI
SPETTACOLI-CHIAVE DELLA COMPAGNIA,
PERCHE QUI IL LAVORO DELL'ATTORE SEGNA
IL VARCO DI UN LIMITE OLTRE IL QUALE IL

TEATRO ASSUME UNA RADICALE
RISIGNIFICAZIONE. QUI AMLETO E COME
UN BAMBINO AUTISTICO CHE, REGISTA DI
SE E DEL MONDO, RIESCE A RICREARE UNA
NUOVA GENEALOGIA, UN NUOVO TEMPO E
UN NUOVO LINGUAGGIO. MASOCH. T
TRIONFI DEL TFATRO COME POTENZA
PASSIVA, COLPA E SCONFITTA (1993),
DOVE L'ATTORE E IL MASOCHISTA CHE
METTE IN SCENA LA PROPRIA IMPOTENZA A
CREARE VERAMENTE UN'ALTRA REALTA, E
TUTTAVIA QUESTA SCONFITTA COINCIDE CON
LA PROPRIA POTENZA COMUNICATIVA.
ORESTEA (1995), APPRODO DELLA
COINCIDENZA ASSOLUTA TRA CORPOREITA E
COMUNICATIVITA. LA MACCHINA SCENICA
UTILIZZA LA TECNOLOGIA PER DARE VITA
ALLE FORME DEL SOGNO. QUESTO
SPETTACOLO PROIETTA LA SOCIETAS NEI
PALCOSCENICI DI TUTTA EUROPA E RICEVE
1L Premio Masaque D'OrR 1997 coME
MIGLIOR SPETTACOLO STRANIERO
DELL'ANNO IN CANADA (QUEBEC).

BIOGRAFTIA

IL 1997 E L'ANNO DI GIuLIO CESARE DI
SHAKESPEARE, VISTO ALLA LUCE DI UNA
GRANDE E TRASVERSALE FORZA SPIRITUALE
CONTEMPORANEA: LA RETORICA.

GLI ATTORI RAPPRESENTANO,
CONFONDENDOLO, IL CONFINE TRA REALTA
E FINZIONE A COMINCIARE DALLA

LORO PRESENZA FISICA.

QUESTO SPETTACOLO, COPRODOTTO DAL
WIENER FESTWOCHEN DI VIENNA E DAL
KUNSTEN FESTIVAL DES ARTS DI
BRUXELLES, HA RICEVUTO IL PRemio Usu
1997 COME MIGLIORE SPETTACOLO
DELL'ANNO. ATTRATTA DALLA CONCEZIONE
DI UN TEATRO INFANTILE LA SOCIETAS HA
CONCEPITO SPETTACOLI MONUMENTALI PER
I BAMBINI, TRA CUI: LE FAVOLE DI
Esopo (1992), CON LA PRESENZA DI
TRECENTO ANIMALI VIVENTI, IL
LABIRINTICO HAENSEL E GRETEL (1993)
E L'ACusTICO BUCHETTINO (1995), DA
ASSISTERE A LETTO. NEL 1998 LA
COMPAGNIA RICEVE IL "PREMIO SPECIALE

UBU PER 1L TEATRO INFANTILE" A CURA
p1 CHIARA GuIDI.

NEL 1994 1L MINISTERO DELLO
SPETTACOLO TENTA DI IMPEDIRE IL
LAVORO DELLA COMPAGNIA SU TUTTO IL
TERRITORIO NAZIONALE, ATTRAVERSO LA
REVOCA DEL PUBBLICO CONTRIBUTO. LA
COMPAGNIA FESTEGGIA QUESTO
PROVVEDIMENTO CON UNA FESTA PLEBEA E
ORGANIZZA A CESENA UN CONVEGNO
INTERNAZIONALE SULLA CENSURA
TEATRALE IN ITALIA, OTTENENDO PER
QUESTO ANCHE IL Premio UBu 1994
PER LA "RESISTENZA" .

DAL 1988 E ATTIVA A CESENA UNA
SCUOLA TEATRICA DELLA DISCESA, DI
DURATA PERENNE, FONDATA SECONDO UNA
VISIONE MAIEUTICA DEL TEATRO. LA
SOCIETAS HA PUBBLICATO DIVERSI LIBRI
DI TEORIA TEATRALE, TRA CUI "IL TEATRO
DELLA SOCIETAS RAFFAELLO SANZIO",
COEDITO CON LA UBULIBRI.







VILLA MEDICI
DAL 28 MAGGIO AL 29 AGOSTO
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ARTISTI PARTECIPANTI Artisti contemporanei creano un'opera sulla Memoria §
MARTINE ABALLEA (FRANCIA) BRACHA LICHTENBERG-ETTINGER (ISRAELE) per Villa Medici : AR TR
XAVIER ARREY-VERGES (SPAGNA) ARMIN LINKE (ITALIA) Villa Medici riapre le sue splendide salg e 1 suoi g1qrd1m per il j
CHRISTIAN BOLTANSKI (FRANCIA) CLAIRE MAUGEAIS (FRANCIA) 3?50'{'3‘;42?“‘3;?;??;;;?zg%%a 21??;;2?}3?2#? \\fi‘;i[sé [‘C“;Scahri'_ |
RoBERT BRAINE/MARK DionN (USA) FABIO MAURI (ITALIA), SABRINA MezzAqul (ITALIA) tettiira danza, teatro. gastr'onomia, Sinerna archeo[og}a,
JANET CARDIFF (CANADA) TRACEY MOFFATT (AUSTRALIA) scienze, psicanalisi. :
MAURIZIO CATTELAN (ITALIA) JEAN-LUC MOULENE(FRANCIA) Quest'anno gli artisti e gli architetti contemporanei si sono 1
Dip1er CoURBOT (FRANCIA) DIpIER MUTEL (FRANCIA) - dedicati al tema della memoria.
Enzo CuccHI (ITALIA) SHIRIN NESHAT (IRAN) Loccaszope da cui prend? spunto @m]zwtnfa € l-a -nﬂesslone spl
restauro in corso della Villa Medici, nonché l'inizio degli scavi
MARIE DENIS (FRANCIA) GABRIEL OR0ZCO (MESSICO) archeologici nel piazzale della Villa. La memoria viene intesa
PAUL ARMAND GETTE (FRANCIA) VETTOR PISANI (ITALIA) in modo non nostalgico, bensi come momento costitutivo dei |
DAN GRAHAM (USA) EmILIO PRINI (ITALIA) processi di identificazione soggettiva e collettiva. |
JosePH GRIGELY/AMY VoGeL (USA) PIERRE REIMER (FRANCIA) La mostra d'arte contemporanea intende esplorare le relazioni
CAI Guo QIANG (CINA) PENNY SIOPIS (SUD AFRICA) tra memoria, g‘1a\rd1m, soggettivita nei contesti fluidi della
FABRICE HYBERT (FRANCIA) MICHELA TERRERI/SLAVICA PERKOVIC/LEWIS BALTZ (FRANCIA) EANEENIpOTAINE i,
MARY KELLY (USA) SABRINA TORELLI (ITALIA) CURATORI DELLA MOSTRA
WILLIAM KENTRIDGE (SUD AFRICA) Luca VITONE (ITALIA) LAURENCE BossE, CAROLYN CHRISTOV-BAKARGIEV

REM KOOLHAAS/HARVARD

E HANS ULRICH OBRIST.
PROJECT ON THE CITy (USA-OLANDA),
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Il Faust di Goethe € un’opera monumentale. Monumentale per
l'ampiezza e la profondita del pensiero letterario, per ia sua
condizione di composizione durata tutta una vita - una com-
posizione che Goethe ha ripreso di continuo dalla sua giovi-
nezza ed ha lasciato compiuta definitivamente prima della sua
morte -, ma anche per la qualita delle versioni che ha lasciato
come seqguito. La leggenda di Faust, la possibilita di un patto
tra una forza umana ed una infernale, pud, comunque, essere
tracciata indietro negli anni, ed &, quindi, anteriore ai caratte-
ri storici su cui é basata.

Il Magister Georgius Sabellicus Faustus Junior, nato nel 1480 e
morto nel 1540, é stato storicamente un personaggio oscuro,
dottore in teologia, astrologo, negromante, adoratore del dia-
volo e showman itinerante. L'opera anonima The History of Dr.
Johann Faustus (1587) é stata scritta nel tempo delle lotte di
religione e della caccia alle streghe, ed identifica il grande de-
siderio di conoscenza del Rinascimento con arti diaboliche. Si-
gnificativamente, comunque, la brama di conoscenza é l'ele-
mento che, oltre alla letteratura popolare (qui € necessario in-
cludere la versione fatta con i burattini che impressiono
Goethe quando era bambino), si deve ritrovare nelle origini
delle rielaborazioni colte della leggenda e specialmente nelle
due parti (1808 e 1832) del Faust di Goethe.

Il Faust di Goethe € un classico, vale a dire un lavoro che ne-
cessita di essere letto e riletto varie volte e che in ciascuna ri-
lettura allarga il suo vasto universo di significato. Ma c'e di
pit. Il Faust di Goethe & un lavoro in versi e si rivela essere
praticamente intraducibile, poiché il suono e il ritmo dei versi

fanno parte del contenuto.
Questi elementi rendono sempre e inevitabilmente approssima-
tiva ogni versione del Faust di Goethe.

F@ust version 3.0 riprende il Faust I e II di Goethe come im-
mediato riferimento. E" un libero adattamento perché per di
pil é stato necessario tradurlo nel caratteristico linguaggio
scenico caratteristico de La Fura dels Baus. In ogni caso, la li-
berta di F@ust version 3.0 & né puramente arbitraria né pura-
mente moderno estetismo: lintento é di interpretare il pensie-
ro di Goethe attraverso le coordinate del mondo di oggi, entro
cui Dio (quale dio?), Mephistopheles (metafora di che cosa?) o
la sete di conoscenza di Faust (quale natura ci é consentito
leggere?) non possono avere lo stesso significato.

Il nostro presente ci lancia inevitabilmente verso una nuova
forma di conoscenza, sottolineata dagli strumenti che sono
ora cosi familiari, e verso nuove possibilita ancora da esplora-
re, come i computer e Internet. La saturazione d'informazione
nella rete informatica, spesso letta con l'ottimismo che é ere-
de dell'ottimismo del progresso, non migliora, non trasforma la
condizione umana, creata senza scopo da leggi evolutive det-
tate dal caso: legata all'imperiosa domanda degli istinti prima-
i contro cui sono eretti i muri di sostegno delle norme sociali.

F@ust version 3.0 utilizza una diversita di linguaggi per
esporre la storia avvicinandosi alla sensibilita di donne e uo-
mini contemporanei. Teatro, musica, video, oggetti, luci e
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azioni sono intrecciati per spiegare la storia originale sintetiz-
zati, frammentati, rivelati.

Senza abbandonare il risvolto tragico, tutti gli attori sono ca-
ratteri con possibili biografie nelle nostre citta.

In F@ust version 3.0 Faust & un abitante dellimmagine
angosciosamente desolata dell'Universo che & emerso dal Big
Bang, immerso nell'insoddisfazione dell'incapacita di vivere.
Mephistopheles non é il diavolo della tradizione cristiana, ma
la rivelazione di Faust, egli & l'essere oscuro, il diavolo interno
dell'istinto, capace di dare una ragione al delirio della passio-
ne e della morte. Il suo viaggio attraversa la parte
oscura della realta sociale. Margaret &, in breve, la
vittima universale, paradigma di ogni violenza
usata contro il debole. Attorno a lei i personag-
gi danno forma al mondo contemporaneo in

cui viviamo.

F@st version 3.0 rappresenta il libero

sfogo del desiderio, della passione d'a- |
more e morte, il libero sfogo di que- | Q
sto essere doppio, mostro senza
scopo o desiderio che e

Faust e Mefistofele.

Abbiamo compiuto un processo di digitalizzazione di Faust fi-
no a raggiungere la sua binaria dualita: 0-1

FMOL F@UST. MUSIC ON LINE

E' stato rivolto un invito aperto atutti a partecipare alla com-
posizione musicale di una parte della colonna sonora dell'ope-
ra- attraverso Internet. |

Pochi brevi frammenti musicali suonano uno dopo l'altro sulla

scia di un leitmotiv tutte le volte che il protagonista, Faust
sconvolto e tormentato, sente nel profondo |

del suo spirito la feroce battaglia che sta avendo luogo tra le
forze caotiche della vita e gli sforzi della sua mtelhgenza per
comprenderh e dominarli.

La musica di queste part1 dello spettacolo e composta da au-

tori ditutto il mondo via Internet, con temi o spazi di una du-
rata massima di 20 secondi.

LA FURA DI F@UST.

F@ust version 3.0 é un libero adattamento del Faust di
Goethe, padre del romanticismo tedesco. La Fura dels Baus ha
creato un allestimento in cui si ritrovano le caratteristiche
proprie del linguaggio della compagnia fuse con il testo tea-




trale. Questa fusione genera una produzione per un pubblico
<eduto, caratteristica inusuale per le performance della com-
pagnia. La simultanea natura di un linguaggio visivo come il
video, amalgamato con il testo interpretato dagli attori, € la
nuova linea di creazione per La Fura dels Baus. Nella struttura
del lavoro lo spettatore occupa un ruolo centrale. Lo spettato-
re, infatti, che nei precedenti lavori della Fura era avvicinato

Jllazione della performance, ora dal suo posto nel teatro deve
decifrare, dentro di sé, la trascendenza del mito che ha vendu-
to la sua anima al diavolo. Uno spettatore abituato al divano
di casa, ad un formato televisivo con un‘infinita di canali in
offerta, pud con eccitazione avere le chiavi per la loro trage-

dia domestica. Il canale selezionato sara costituito da La Fura.

ELEMENTI DELLA PRODUZIONE

Il Testo

Il testo si basa su un classico di Goethe, sebbene La Fura adot-
ti nuove formule nell’esporre le informazioni date dall'autore
tedesco. Il lavoro & stato ridotto ad una durata approssimativa
di due ore. Per fare questo abbiamo effettuato un lavoro di
compressione e di selezione, creando una visione pill soggetti-
va, pill interpretativa - se cio e possibile - della tragedia di
Faust. Il nuovo contributo al tema ha conferito al "Faust” il ti-
tolo "Version 3.0" come se fosse la sua terza dimensione.

Attori
Una cruda energia con un'innovativa sensualita. Otto attori in-
tervengono in F@ust version 3.0.

Teatro scientifico

Abbiamo optato per quello che siamo venuti a chiamare una
metodologia di teatro scientifico, cioé un lavoro ispirato alla
pubblicita e alle moderne tecniche di comunicazione. Cosi fac-
ciamo uso della sovrapposizione di tutti i tipi di risorse, come

le proiezioni sullo schermo di loghi e segni o suoni che sup-
portano i nostri caratteri o idee.

Immagine

Il palcoscenico appare come un gigante schermo di un CD Rom
o di un Web, dove gli attori, guidati da Mephistopheles, navi-
gano interattivamente attraverso un‘infinita di sotto-schermi
che continuamente si aprono e si chiudono. Gli attori si inte-
grano totalmente in questo immenso universo interattivo, do-
ve finiranno per confondersi con le loro ombre.

Musica

E' come un residuo collage sinfonico della fine del secolo, con
resti di musica di tutti stili sovrapposti. Nel golfo mistico un
musicista, come un direttore d’orchestra, dirige un’orchestra
invisibile fatta da un computer che interpreta la partitura. Vo-
gliamo che il pubblico percepisca costantemente una strana
minaccia nell’aria. Delle basse vibrazioni quasi inascoltabili
come quelle prodotte dal suono surround nei cinema moderni
che fanno vibrare gli stomaci.
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(i hanno tolti dalla strada e seduti in pol-
trone di velluto. Nessuno, qualche anno
fa, avrebbe sperato tanto da uno spetta-
colo della Fura dels Baus. Eppure anche la
pid trasgressiva delle compagnie teatrali
europee ha sentito a un certo punto il bi-
sogno di un tetto. La sua storia inizia per
la strada. Data ufficiale: il 1983 con Ac-
cions, che oggi si definirebbe “performan-
ce urbana”, ma che allora sembro soprat-
tutto una rottura con il teatro tradiziona-
le, un colpo ai sensi dello spettatore, un
. subbuglio di quartieri cittadini. I catalani
della Fura urlavano, percuotevano, di-
struggevano. Utilizzavano cascami indu-
triali e suoni urbani. Loro stessi si defini-
ino “una organizzazione a delinquere
 panorama del teatro catalano”, o “piu
a che buoni cittadini”. Ma il punto
importante del loro “Manifesto cana-
“era il finale: “ogni azione rappresen-
N esercizio pratico, un atto aggressivo

A

contro la passivita dello spettatore”,

Chi seguiva La Fura si era talmente abi-
tuato a questa violenza da sorprendersi,
forse, quando negli anni 90 la compagnia
decise di entrare in teatro, addirittura in
un teatro d'opera; o quando, nel ‘92, pro-
dusse la cerimonia d’apertura dei Giochi
Olimpici di Barcellona; o ancora quando,
tra la messa in scena dell’”Atlantida” di
Falla e quella di “Il martirio di San Seba-
stiano” di Debussy, la compagnia realizzo
campagne pubblicitarie per bibite o auto-
mobili. Restando pero fedele al suo lin-
guaggio, il “lenguaje Furero”, indomito,
ma fatto oramai di nuove tecnologie e
suggestioni cybernetiche. ;

E” per questo che, sebbene seduti in pol-
trone di velluto, quando si illumina la

scena del “Faust version 3.0” ci sembrerd

di essere davanti allo schermo del compu-
ter, o addinttura di navigare in un sito
Web. La tragedia di Faust (che la Fura

portera anche a Salisburgo 99 nella sua
versione dell'opera di Berlioz) recupera
Goethe nelle parole, non nel resto. Tanto
da inserire tra Faust, Margherita e Mefi-
stofele anche un disc-jockey, personaggio
chiave nei nostri anni. Ed é musica assor-
dante senza melodia, un basso sensor-
round che scuote lo stomaco, sensualita
selvaggia e lampi di colore. In “Ombra”
invece i toni si abbassano (lievemente) e
per la prima volta il “linguaggio Furero”
si fa rispettoso. E’ in scena il Poeta spa-
gnolo, é in scena Federico Garcia Lorca.
Le parole hanno un senso compiuto (sono
I pensieri di Lorca), la declamazione si
svolge nel silenzio. Nessuno osa dissacrare
Federico. Anche se il suo dolore di vivere
e l'orrore della sua morte sono interpreta-
te da un ballerino di flamenco.

Laura Putti
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Le luci di una vita si proiettano sopra ['universo oltre il tempo e
lo spazio. Sono come una minuscola lumaca che striscia indi-
cando il segreto itinerario di un'esistenza. Solo l'ombra di un
uomo ci mostra tutto quello che non prende posto ma che é.
Tutto cio che non accade, ma che tuttavia esiste.

Con lo spettacolo Ombra La Fura dels Baus propone una nuova
messinscena sul poeta, esplorando la personalita di Federico
come Uomo, invece di descrivere le sue caratteristiche come

un autore e figura universale.

Proiettare l'immagine di Lorca é entrare in un mondo di lievi
presenze, di voli, di lamenti a bassa voce. Tutto cid che appa-
re sul palcoscenico ha un tic circoscritto di cenere di sigaro.
Le parole, immagini e musica si fondono in un singolo fascio
illuminando una memoria, una frustrazione.

Ombra comincia con l'ultima scena della vita di Federico Garcia

Lorca, il suo assassinio, il tragico episodio al quale era desti-
nato. Proponiamo una lirica autopsia, proiettando una radio-

grafia sentimentale, in quel breve lasso di tempo che va dall'e-

secuzione dell'uomo alla sua morte clinica.

Portiamo in vita un insieme di caratteri attraverso un'estrazio-
ne immaginaria del suo corpo: la sua intimita, la sua pressio-

ne, la sua rottura. Nella rappresentazione di questi concetti si
delinea il suo carattere. Ognuno di essi & una parte dell'uomo,
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il poeta che ha oltrepassato la porta della morte e a cui é sta-
to concesso lo status di mito.

"L'arte é lunga.

La vita é breve".

David Marin
Hansel Cereza

LA MUSICA DI OMBRA
La cartilagine sonora unisce nell'oscurita la vita
passionale del poeta.

Tra il dormiveglia fisico del poema primario e la traumatica e
finale poesia dell'assassinio prematuro, frammenti di rumore,
da impressioni intuitive accumulate che spaziano dal first jon-
do singing competition alla profetica e divertente fraternita di
jazz, copla, suono cubano e flamenco. Quante magiche opzioni
con cui trattare le carte dell'andaluso tre per quattro, il ritmo
nero americano di base e rituale, il suono degli uccelli di Fede-
rico quando era ragazzo sentito a San Vincente, o il rumore as-
sordante e le sirene che il giovane viaggiatore avrebbe sentito
a New York.

Abbiamo un privilegio nelle nostre mani. Siamo nati con tutti
quei tesori letterari gia scritti, da cui emerge ispirazione e il
genio lorchiano giorno dopo giorno per la gioia di ognuno.
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Noi siamo il frutto bastardo del nostro passato e Lorca ci libe-
ra dalla radice dei nostri sentimenti verso la vetta del nostro
ragionamento. Grazie ad uomini come lui il futuro non si & fer-
mato e i giovani hanno imparato, attraverso il suo lavoro, a
mettere in relazione in un improbabile spazio, tempi inesi-
stenti cosi reali che possono essere toccati, sentiti, gridati.
Saltiamo da una pagina all'altra attraverso i versi del poeta
verso la tragedia del suo assassinio, trovando in tutto questo
un delicato profumo di gelsomino e una goccia di sangue. Ed &
in quel crudele paradosso che il crimine del teatro diventa fisi-
co per l'autore ed etereo per il pubblico.

Da una linea immaginaria

Miki Espuma
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Da quando il Teatro di Roma ha acquisito lo spazio dell'ex
Mira Lanza ribattezzato India, sto facendo diversi sopral-
luoghi con gli artisti che abbiamo invitato nella nostra
stagione. Straordinario é stato quello con Peter Sellars.
LIndia é a tutt'oggi un cantiere, ma Peter ha saputo ve-
derlo in tutte le sue potenzialita espressive, e sta modifi-
cando ['impianto del suo spettacolo per farne una versione
"su misura". Entrambi siamo quindi al lavoro su qualcosa
che si sta muovendo, trasformando, e questo mi sembra il
migliore dei modi per dare forma a un teatro vivo.

Siamo grati a Romaeuropa che ci ha presentato il progetto
di Sellars, e attendiamo con grande interesse la produzio-
ne REF "La casa di Bernarda Alba" di Oehring e Schlomer
che ospiteremo all'Argentina a novembre.

Spero sia l'inizio di un bel rapporto tra il Teatro di Roma e
il Romaeuropa Festival.

e Nnng
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PETER SELLARS KARI KRIIKKU

SCENE TROMBONE '

GRONK VALTTERT MALMIVIRTA

COSTUMI CORNETTA

GABRIEL BERRY PASI PIRINEN
 DISEGNO LUCI FAGOTTO

JAMES F. INGALLS JUSSI SARKKA

COREOGRAFIA VIOLINO

DonALD ByrD HANNU VASARA

PRODUTTORE

Tt NARRATORE: LUPE ONTIVEROS

DIRETTORE DI PALCOSCENICO

. : IL SoLDATO: ALEX MIRAMONTES
EL1ZABETH BURGESS

'EX MIRA LANZA-INDIA

22/23 /24 OTTOBRE

THE STORY OF A SOLDIER

Un Soldato ritorna dalla guerra per trovare il Diavolo che lo
aspetta a casa. Nel 1917, fresco dei peggiori massacri della
Prima Guerra Mondiale e del successo della rivoluzione bolsce-
vica, Stravinskij comincia i suoi cinquant’anni di vita in esilio
componendo una piccola opera teatrale con un gruppo di ami-
ci, un modesto spettacolo destinato ad essere rappresentato
nelle strade sul retro di un carro; la sua dimensione, lintelli-
genza e l'economia in netto contrasto con la stupidita e gli
eccessi dell'alto capitalismo e della magniloquente retorica
politica. La lotta a casa e fuori; esiliato dalla tua comunita ed
esule da te stesso; violenza al confine, la violenza del confine.
Il tuo paese non é la tua comunita, e la tua comunita non &
pit nel tuo paese. La classica condizione per definire il vente-
simo secolo: in-tra---quello stato d’essere, conosciuto per se-
coli in Messico come la mitica terra di Nepantla. Come sempre
con Stravinskij il lavoro prende la forma di una radicalmente
democratica discussione tra musica, testo, teatro, arti visive e
danza. La coreografia & di Donald Byrd, il nuovo testo é della
poetessa chicana Gloria Alvarez, i dipinti sono di Gronk. Il luo-
go e l'East Los Angeles, ed il Soldato, che é nato in EL Salva-
dor, sta tornando a casa dal Kosovo.

Peter Sellars
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Il geniale ed irriverente regista americano questa volta é alle
prese con L'histoire du soldat di Igor Stravinskij, da lui riam-
bientato nella comunita dei Latinos (immigrati messicani) nel-
l'East Los Angeles. Lasciando intatta la musica - una straordi-
naria miscela di tradizione musicale russa, politonalismo, jazz
e musica da cabaret - Sellars affida ['elaborazione in chiave
moderna del testo alla poetessa chicana Gloria Enedina Alva-
rez. Sul palcoscenico si esibiscono dal vivo i 7 musicisti del-
lensemble finlandese Avanti!, che ha gia seguito Sellars nella
tournée di I was looking at the ceiling and then I saw the sky.
La danza estremamente sensuale della Principessa - su coreo-
grafia di Donald Byrd - si frappone alla recitazione degli attori
- il Narratore, il Soldato, il Diavolo - provenienti tutti dalla co-
munita dei Latinos. A completare la trasposizione moderna
dell'opera della tradizione folk russa, fanno da scenografia gli
imponenti ed energici dipinti di Gronk, artista graffitista di
Los Angeles.

Nella sua The Story of a Soldier Sellars si & addentrato profon-

damente nella Histoire du Soldat di Stravinskij. Scritta alla fine
della Prima Guerra Mondiale, quando Stravinskij viveva in Sviz-
zera, quest’opera era destinata ad un tipo di teatro trasporta-

bile a basso costo per un piccolo gruppo da camera, un narra-

tore, una coppia di attori e un danzatore.

In essa si fondono genialmente diverse esperienze di linquag-

gio maturate da Stravinskij - dall'impressionismo al politonali-
smo, al jazz e alla musica da cabaret - in un’ambientazione so-




nora e in-una prospettwa strutturale che é stata paragonata al
cubismo in pittura, = = ;

La storia di un seldato e il dlElVOlO pfowene dalla tradizione
folklorica russa, quella tradizione musicale russa dalla quale

| Stravmsku proprio.dopo guest'opera: prendera le distanze per
avvicinarsi alla musica neoclassica. = o

Sellars rielabora LHistoire du Soldat ncenescendo che c'é una

- larga popolamone di ermgrah a Los Angeles ehe si sente a meta
" tra varie culture, proprio come Stravinskij 51 sentiva - esule dal-
| la nativa Russia, adottato da Parigi, athrat:e dall’Arnenca -

Il nuovo testo, totalmente rielaborato in mglese e spagnolo
dalla poetessa Gloria. Enedma Alvarez, co[t' a il soldato
nell’est di Los Angeles; diavolo lo tenta con una divertente
vacanza di tre g]orm _tuﬁtp'pagato a Las Vegas ‘f'i;on tutte le
_conseguenze“) P R g

; _'.;1'mponent1 potentt-_;. hurali che fanno
¢ '*f"rte ’iuﬂi " teatraLe

trasformazmne spm___.
' piccole cose _della_ I:
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Il Teatro di Roma in collaborazione con Ref Romaeuropa Festival presenta
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THE STORY OF A SOLDIER

Un artista di Los Angeles una volta in-
vento questa geniale installazione, una fi-
la di cabine telefoniche in una grande
strada a Down town. I clandestini della
citta avevano cosi ['occasione di telefona-
re gratis a casa, salutare, scambiare po-
che battute: “Io sto bene, voi come sta-
te? Chi si e sposato, chi é nato? Chi é
morto?” Si formarono file lunghissime, di
asiatici e ispanici, indiani e latino ameri-
cani per i quali una telefonata interconti-

nentale e una piccola felicita dal prezzo
troppo alto.

A raccontare ['episodio é Peter Sellars.
Sellars torna ogni anno a Los Angeles per
trascorrervi molti mesi. La ama. La sua
multiculturalita lo emoziona, soprattutto
quando riesce ['esperimento - come nel
caso delle cabine telefoniche - di mettere
in contatto mondi che solitamente non si
parlano. Perché il suo problema di regista-
autore, e proprio questo: “Non mi interes-
sa l'arte per larte, quello che mi piace é
mettere in comunicazione cose contrad-
dittorie fra loro. Mi interessa, in uno spet-
tacolo, mettere insieme punti di vista di-
versi e non quella attitudine fascista della
televisione, di imporne uno solo”.

Peter Sellars, ospite fisso dei grandi teatri
e festival lirici d’Europa, é molto amato o

molto contestato perché nei suoi lavori c’é

sempre un elemento di rottura, di provo-
cazione che i detrattori considerano gra-

tuita. In realta, se non l'unico, é uno dei
pochi registi che cerca il nesso fra la mu-
sica lirica e il presente, rompendo i canoni
di un teatro morto. La contraddizione é
vitale. La tradizione puo uccidere la verita
dell’arte e della storia, che parla alle don-
ne e agli uomini del loro presente. '
Los Angeles e una rappresentazione piut-
tosto fedele delle tensioni del mondo glo-
balizzato. E’ anche, si pensi alle correnti
New Age, un tentativo, talvolta goffo, di
armonizzazione. E l'arte di Sellars é ten-
sione e aspirazione all’‘armonia. Tensione
di un individuo che cerca il contatto con
altri individui. Tensione anarchica, che
privilegia la comunicazione alla gerarchia.
Tensione creativa perché nella commistio-
ne c'é il rischio di perdere i termini di una
realta che merita rispetto in tutti i suoi
termini. | 3

Jolanda Bufalini




PETER SELLARS

PETER SELLARS E UNO DEI REGISTI PIU
IMPORTANTI DI TEATRO, OPERA, E
TELEVISIONE IN QUESTO MOMENTO, AVENDO
DIRETTO PIU DI 100 PRODUZIONI,
PICCOLE E GRANDI, NEL MONDO.
LAUREATOSI AD HARVARD, HA STUDIATO
IN GIAPPONE, CINA E INDIA PRIMA DI
DIVENTARE DIRETTORE ARTISTICO DELLA
BostoN SHAKESPEARE COMPANY. A 26
ANNI E STATO DIRETTORE DELL’AMERICAN
NATIONAL THEATER AL KENNEDY CENTER
D1 WASHINGTON, D.C. HA RICEVUTO IL
MACARTHUR PRIzE FELLOWSHIP. OSPITE
ABITUALE DEI FESTIVAL DI SALISBURGO E
GLYNDEBOURNE, SI E SPECIALIZZATO IN
OPERE CONTEMPORANEE, TRA CUI SI
ANNOVERANO TRA LE PIU IMPORTANTI: LA
MONUMENTALE ST. FRANCOIS D’ASSISE DI
OLIVIER MESSAIEN, CON COREOGRAFIE DI
MARK MORRIS; NIXON IN CHINA E THE
DEATH OF KLINGHOFFER DI JOHN ADAMS
E ALICE GOODMAN. SELLARS HA
COLLABORATO CON THE WOOSTER GROUP
ED £ COMPARSO NEL FILM DI JEAN-LUC
GODARD KING LEAR. E* ANCHE APPARSO
IN A WorLD oF IDEAS DI BILL MOYERS,
MiamI VICE, E THE EQUALIZER; HA
INOLTRE DIRETTO UN VIDEO ROCK PER
HERBIE HANCOCK, E PRODOTTO LA SERIE
THE TERRITORY OF ART, EPISODI
RADIOFONICI PER IL MUSEO DI ARTE
CONTEMPORANEA. LA SUA PRIMA

APPARIZIONE CINEMATOGRAFICA, THE
CABINET OF DR. RAMIREZ, E UN FILM
SONORO SENZA PAROLE A COLORI CON
JoaN CusAck, PETER GALLAGHER, RoN
VAWTER E MIKHAIL BARYSHNIKOV,
PRESENTATO ALLA QUINZAINE DES
REALISATEURS DI CANNES NEL 1991.

E’ STATO DIRETTORE ARTISTICO DAL 1990
AL 1993 peL LoS ANGELES FESTIVAL,
UN ESPERIMENTO POPOLARE,
INTERNAZIONALE, INTERCULTURALE E
INTERDISCIPLINARE CHE HA MOBILITATO LE
ARTI DI UNA CITTA DOVE PIU DI 120
LINGUE VENGONO PARLATE; E CONSIGLIERE
ARTISTICO DELLA LOS ANGELES
PHILARMONIC ORCHESTRA ED E
PROFESSORE DI “ARTI E CULTURE DEL
MONDO” ALL'U.C.L.A. RECENTEMENTE HA
TENUTO UNA SERIE DI CONFERENZE A
YALE, GEORGETOWN, NORTHWESTERN,
CaLiFornIA ARTS, N.Y.U., U.C.L.A.
ED ALLA JUILLARD SCHOOL.

L'oPERA IL MERCANTE DI VENEZIA DI
SHAKESPEARE CON LA SUA REGIA HA
OTTENUTO IL TUTTO ESAURITO A CHICAGO
(THE GOODMAN THEATRE), A LONDRA
(SU INVITO DELLA ROYAL SHAKESPEARE
COMPANY), AD AMBURGO E A PARIGI, ED
E STATA LO SPUNTO PER UN FILM CHE HA
DIRETTO PER LA BBC DAL TITOLO IT IS
Now Our TIME. SELLARS HA LAVORATO
IN COLLABORAZIONE CON IL COMPOSITORE
JOHN ADAMS E LA POETESSA JUNE

n
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ASLIA

JORDAN PER I WAS LOOKING AT THE
CEILING AND THEN I SAW THE SKY, UN
“ROMANZO/TERREMOTO”, CHE E STATO
RAPPRESENTATO A BERKELEY, MONTREAL,
New York, EDINBURGO, HELSINKI,
PARIGI ED AMBURGO.

DEL REPERTORIO CLASSICO HA MESSO IN
SCENA IL Cosi FAN TUTTE, 1L Don
GIrovanni, Le Nozze pr FIGARo, IL
FLAUTO MAGICO DI MOZART, IL
TANNHAUSER DI WAGNER, IL GIULIO
CESARE IN EcITTo DI HAENDEL, IL
PELLEAS ET MELISANDE DI DEBUSSY E TRE
OPERE DI STRAVINSKIJ: OEDIPUS REX,
SYNPHONIE DE PSAUMES E THE RAKE'S
PROGRESS. PROGETTI RECENTI INCLUDONO
THE PERSIANS DA ESCHILO, AIAX DA
SOFLOCLE, THEODORA DI HAENDEL, LE
GRAND MACABRE DI LIGETI, ED UNA
PANORAMICA DEI 25 ANNI DI VIDEO
INSTALLAZIONI DELLARTISTA BILL VIOLA.

GLORIA ENEDINA ALVAREZ

CHICANA, POETESSA, ARTISTA,
TRADUTTRICE E CURATRICE DI OPERE
LETTERARIE, GLORIA ENEDINA ALVAREZ
ATTUALMENTE INSEGNA SCRITTURA
CREATIVA E LAVORA COME CONSULENTE IN
SCUOLE PUBBLICHE, UNIVERSITA,
BIBLIOTECHE E CENTRI D'ARTE. I SuoI
SFORZI ARTISTICO-LETTERARI SONO STATI
RICONOSCIUTI E PREMIATI DAL
CaLIForRNIA ARTs Councit/NEA,
CULTURAL AFFAIRS DEPARTMENT, CITY OF
Los ANGELES, E POETS & WRITERS,
INC./WRiTERS ON SITE. E’ STATA
ARTISTA IN RESIDENZA AL SOCIAL AND
PuBLIC ART RESOURCE CENTER, EAST
Los ANGELES COLLEGE, GETTY RESEARCH
INSTITUTE FOR THE HISTORY OF THE ARTS
AND HUMANITIES, BEYOND BAROQUE
LITERARY CENTER, LOS ANGELES
CouNTRY ART MUSEUM, E FACULTY AT
U.C. BerkeLey, C.S.U.L.A., C.S.U.
NORTHRIDGE, E CAL ARTS. HA
PUBBLICATO E TENUTO LETTURE IN TUTTI
GLI STATI UNITI E IN AMERICA LATINA.
I SUOI LIBRI DI POESIE IN INGLESE E
SPAGNOLO INCLUDONO LA EXcusA/THE
Excuse £ EMERGING EN UN MAR DE
OLANES. LA SUA POESIA E PUBBLICATA IN
VARIE ANTOLOGIE, INCLUSA CHICANA
CreativiTy & Criticism: New
FRONTIERS IN AMERICAN LITERATURE,
URBAN LATINO CuLTURES: LA VIDA
LATINA, E INVOCATION L.A.: URBAN
MULTICULTURAL POETRY.




FESTIVAL NORDICO

Romaeuropa Festival & la danza contemporanea scandinava. Al
Teatro Vascello in cartellone tre prime italiane: “pli a pli” firma-
to da Ingun Bjernsgaard norvegese (per 'Ingun Bjgrnsgaard
Prosjekt), “Go” e “Lead Read” composte su musiche tradizionali
africane da Ari Tenhula, danzatore e coreografo finlandese,
“Exklusif” un brano di Palle Granhgj creato per il suo complesso.
Difficile individuare esperienze e tematiche comuni tra i giova-
ni creatori se non nell'esasperata visionarieta e complessita di
un approccio coreografico fortemente impregnato di teatralita.
Di una musica che rimanda a profumi e culture ancestrali. Ba-
ch e Vivaldi, ma anche brani popolari ugandesi ed etiopici, an-
tiche ballate tradizionali del Mali, cante jondo e flamenco.
Danzatori e attori per il Granhgj Dans e il loro “Exklusif” ac-
compagnato da violini, cornamuse, percussioni, tamburi. Dal
canto e dalla parola che delimitano un’arena sovraccarica di
abiti e colori. Quinte immaginarie che fanno da sfondo ad un
delirio collettivo. Corpi in continua tensione che si piegano al
movimento, ostacolati, trattenuti da energie in divenire che
irrompono prepotenti nei loro assoli. C'é 'ombra minacciosa di
Forsythe in questo lavoro. Nella precisione assoluta del gesto,
nelle dinamiche asciutte, essenziali scolpite come effigie.
Ambienti chiusi, claustrofobici, atmosfere soffocate da una

scenografia che predilige colori forti, accecanti per “pli a pli”.
Un vecchio salotto démodé, début de siecle, porte che si apro-
no e si chiudono per accogliere uomini, donne... |
Incontri clandestini, romantici, appassionati fieri, aggressivi,
scanditi dai violini che eseguono celebri pagine bachiane.
Frammenti di relazioni continuamente percorsi da un‘incomu-
nicabilita costante. Ironici, spiazzanti, a volte devastanti, nel
mettere a nudo l'animo umano. Semplici storie di ordinaria e
scontrosa quotidianita, quelle narrate da Ingun Bjgrnsgaard,
tragicamente moderne.

Diverso l'universo coreografico di Ari Tenhula. Dalla Finlandia
all’Africa, terre algide, ghiacci macchiati da colori solari e
fluorescenti per una danza ipnotica, concertante, di un vitali-
smo che sembra trarre nutrimento dalla terra. Tamburi, percus-
sioni, ci riportano ad antiche tradizioni tribali, che Ari Tenhula+
riorchestra per i suoi danzatori (tre uomini). Ritmi pulsanti di
vita, movimenti come graffiti avvolti da un calore, da una sen-
sualita sempre trattenuta, mai ossessiva, invadente. Evocano il
fluire della vita, la stagione dell’'esistenza... Sino al dipanarsi
di un finale in crescendo. Nei silenzi, nelle ombre, nella quiete
ritrovata dei paesaggi dei padri. La Finlandia come memoria e
terra d’approdo.

Carmela Piccione







QUATTRO DONNE E DUE UOMINI DANZANO CON LE PIEGHE O MEGLIO ATTRAVERSO LE PIEGHE, PARLANO DI DESIDERIO
ED EROTISMO, ISTINTIVITA SFRENATA E DESIDERI NASCOSTI.

PRIMA ITALI
TEATRO VASCELLO 12/13 OTTOBRE

( Die Welt )

In pli a pli la piega é il motivo ricorrente: possono essere le pieghe
del vestito della danzatrice oppure le pieghe della sua pancia. Set-
te danzaton e un violinista vanno e vengono attraverso le due por-
te della parete: comparire e scomparire tra le pieghe del fondale é
il gioco che va avanti per tutta la coreografia.

In maniera divertente e ironica la coreografa norvegese racconta
la varieta dell'amore, esplorando i differenti aspetti della rela-
zione tra 1 sessi. Il palco diventa un salotto in cui i danzatori
flirtano, si incontrano, bisticciano, si cercano, tutti avvolti dalla
calda atmosfera creata dalla tappezzeria barocca color vinaccia.

Pli a pli € il terzo viaggio di Ingun Bjgrnsgaard nella periferia
della mente "occidentale". Attraverso immagini estremamente
nette e l'acume teatrale, Ingun Bjgrnsgaard descrive le risorse
delle nostre minori imperfezioni, difetti e imbarazzi. Dal punto
di vista di essere una terza parte esclusa (The Flux Position of
an Insulted Eye, 1966), all'idea della vergogna e della sua im-
portanza nell'identita personale (The Solitary Shame Announ-
ced by a Piano, 1997), il punto focale é stato
trasferito in pli a pli nel panorama dell'amore
raffinato, nell'erotismo e piacere sensuale,
della disperazione, aggressione e gioia.

L'obiettivo dell'opera si é spostato dall'esterno dell'esclusione
all'interno della repulsione e finalmente nel punto debole della i
rivelazione, causato da una strategia artistica completamente
consapevole.

In pli @ pli un panorama barocco rivela uno spazio tra il sim-
bolico e il reale, possibilita e causa, vita depravata e nobile
etichetta, libertinaggio e castita, orgasmo e morte. Le situa-
zioni teatrali rendono i sei danzatori capaci di portare in sce-
na il loro lavoro con i clichés dei rapporti sociali e delle con-
venzioni sessuali, in una maniera misteriosa e liberatoria per
lo spettatore che sperimenta il riconoscimento.

]

Lo spettacolo & una sorta di negoziazione tra identita erotiche
celate ed esaminate attraverso miti e icone. L'apparentemente
piacevole e il diavoletto lascivo della perversione si trasforma-
no in confusione, volgendo le tattiche dei nostri corpi in rap-

presentazioni politiche con identita.






IN PLI A PLI IL PUBBLICO £ INVITATO AD OSSERVARE IL PROPRIO CORPO, LE CONVENZIONI E GLI OBBLIGHI CUI £ SOTTOPOSTO.

Hamburger Abendblatt

UN RACCONTO BIZZARRO SULLA VARIETA DELL'AMORE: L'IMPAZIENZA, LA TENEREZZA E LA BRUTALITA.

Hamburger Rundschau

Una piega, visibile sul palcoscenico, é l'elemento principale
della composizione della coreografia.

Questa piega, che durante la performance cambia la sua dire-
zione, da a Ingun Bjegrnsgaard la possibilita di utilizzare i
mezzi drammaturgici per combinare una multipla narrazione
aneddotica con sezioni di danza sofisticata. Con le sue qualita
interpretative stratificate la piega diventa una via di fuga per
fantasie deteriorate, l'epicentro della coreografia per svelare o
sviluppare, e nello stesso tempo un'immagine-specchio si pre-
senta di fronte allo spettatore.

L'ingenuita nella coreografia di Ingun Bjgrnsgaard si attacca
alle profonde cavita della veste della statua del Bernini "L'e-
stasi di Santa Teresa". Ripetendo le pieghe di un corpo che
continuamente offre se stesso, che invita la stimolazione e
l'eccitazione. Mentre ascende con un gesto divino, la danza ri-
prende un movimento isterico, giocando con il pezzo di sopra
di un bikini e di una toga per rassicurare la sua propria nudita.

La leggerezza formale e la sintesi complessa dei movimenti di
Ingun Bjernsgaard con il delirio dei toni barocchi sublimano la

franchezza dei motivi teatrali. Il suo metodo accurato crea una
narrazione che é allo stesso tempo tangibile e allusiva incom-
pleta in modo tale da far divenire lo spettatore direttamente
implicato nel racconto della storia. Il processo del guardare &
contrapposto, dirigendo lo sguardo fisso dell'osservatore den-
tro se stesso, chiedendo una lettura del suo proprio corpo.
Questa coreografia € un corpo e un viso nascosto dietro un ve-
lo, che si perde in un abisso che rompe il continuum inganne-
vole del corpo.

Ingun Bjgrnsgaard ha creato un'opera d'arte che attraverso la
sua estrema artificiosita rivela aspetti di un'identita legata al-
l'erotismo e alla corporalita in maniere quotidiane. Firme co-
reografiche e gesti teatrali caratteristici creano un'esperienza
di bellezza connessa con gli aspetti critici della sessualita,
dell'etica e delle convenzioni. Pli a pli & una danza che accor-
cia la "petit mort" con un'occhiata spaventosa assolutamente
letale, completamente affascinante.

Mdrten Spdngberg
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In Lead Red l'algida precisione della danza del gelido nord si
fonde armoniosamente col calore e la sensualita della musica
tradizionale africana.

Il bagliore emanato da cerchi colorati sul fondale avvolge i tre
danzatori ed evoca il fluire delle stagioni, mentre in sottofon- ( Parole chfave)
do scandisce il tempo il ricco e pulsante battito dei tamburi.

MUSICA AFRICANA - DANZATORI FINLANDESI

L'ideazione del lavoro é ecologica. L'opera si mette in relazio- VENTO E SILENZIO

ne alla natura e all'idea che ['uomo ha della natura. Crea con la CAMPANE

danza un'armonia, come in un giardino, che si riferisce al desi- SOLITUDINE IN GRUPPO

derio dell'uomo di esercitare il suo potere su di sé e sul mondo CAMICIE BIANCHE/PANTALONI NERI,
naturale che lo circonda. Ci pone domande sullindividualita e ICONOGRAFIA MASCHILE NEI COSTUMI
sulla nostra esigenza di rinchiuderci in gruppo. SCENOGRAFIA CINETICA, CHE SI MUOVE
I tre uomini che noi vediamo non sono costretti da una forza COLORI CALDI - TERRA BRUCIATA
esterna a stare insieme sul palcoscenico, ma dividono la loro MOVIMENTI HIP FUORI DAL CONTESTO
danza in perfetto accordo. NON MOVIMENTI ORIENTATI AL SESSO

Nel creare la coreografia di questo tipo di danza ho voluto
esaminare le idee precostituite sul lavoro teatrale. Creando
quest'opera ho voluto celebrare le possibilita di comprensione
e le immagini di collaborazione.

Questa coreografia presenta sequenze individuali dove gli in-
terpreti hanno sviluppato da soli il materiale di movimento ed
eseguito la danza secondo il loro proprio stile.

Ari Tenhula



















REGIA E COREOGRAFIA

HANs VAN DEN BROECK
INTERPRETATA E CREATA CON
CAROLE BoNNEAu, KaTHy CoeItL, PALLE
DYRVALL, METTE EDVARDSEN, PAUL
GAzzOLA, ELLEN MEIJER, ABDELLAH
NOUKRATI, BENOIT VIVIEN
SCENOGRAFIA y

CHARLES GOETHALS, ERIC VERMEULEN
MUSICA

NIc ROSEEUW

BRANI

L'vomMO coN L'ARMONICA DI ENNIO
MORRICONE; CHILD IN TIME DEI DEEP
PURPLE; DORNROSCHEN SUITE
0P.66A/Pas p'Action b1 P.I.

si sta preparando per un

MARTINEZ DI JORDI SAVALL;
THUNDERBALL DT TOM JONES; ACROSS

* 11071H STrReeT p1 BoBBY WOMACK;

Funky DEI D-VISION; MARCIA
pALL'TooMENEO DI W.A. MOzART

- CONSULENZA COSTUMI

HILDE SCHAMP

- DIREZIONE TECNICA

GErD VAN Loo

DISEGNO LUCI

RAPHAEL NOEL

COORDINAMENTO TECNICO E SUONO
ERIC VEMEULEN

FOTOGRAFIA

CHRIS VAN DER BURGHT, ILSE JOLIET
VIDEO

HANS VAN DEN BROECK

PRODUZIONE E TOUR MANAGEMENT
ILSE JoLieT, IR1S RASPOET
PRODUZIONE

Les BaLLets C. DE 1 e

HERWIG ONGHENA, LINDA Suy, LIEVEN
THYRION, ERNA VANAKOLEYEN, KATE VoS
CO-PRODUZIONE _

POLE SUD, STRASBURGO; VOORUIT ARTS
CenTRE, GENT; CULTURAL CENTRE,
BERCHEM; DANS IN KORTRIJK,
COURTRAI; THEATRE DE LA BASTILLE,
PARIGI; EQUINOX CHATEAUROUX;
IsADORA ORLEANS; CENTRO DI RICERCA
PER IL TEATRO, MILANO; REF
ROMAEUROPA FESTIVAL

CON IL SUPPORTO DI

MINISTERO DELLA COMUNITA _
FIAMMINGA; LA PROVINCIA DI.EAST-
FLANDERS; LA CITTA DI GHENT;
LoTTERIA NAZIONALE

Les BaLLers C. DE LA B. E
AMBASCIATORE CULTURALE DELLE
FIANDRE

LES BALLETS C. DE LA B.

£ SPONSORIZZATO DA
ConNECTIONS, Dockx, IBIS HOTELS,
WASSERIJ SCHEPENS

UNO SPECIALE RINGRAZIAMENTO A
AMICI, PARENTI, CONOSCENTI, DE
VLIEGENDE KOK E LO STAFF DI VOORUIT
ARTS CENTRE.

siede in attesa dellavvenimento decisivo".

mantica? Luomo sotto il tappe







ruolo in un thriller, o é lui lintrigante nel gruppo, quello che
sa cio che gli altri non sanno?

Nello scegliere i suoi attori, Van den Broeck attinge dalla co-
siddetta "cultura popolare": abhiamo gia parlato delle sue al-
lusioni ai film, ma si rifa anche al mondo delle palestre, al cir-
cuito delle lotteri€, allo spettacolo di un prestigiatore, alla
pop music, alle risate preregistrate.

In breve, egli fa uso di tutti i tipi di simboli e immagini con-
temporanee.

"Le storie e i linguaggi che noi tutti viviamo sono quelle delle
soap opera. Io sento che la maggior parte delle persone - e
certamente le persone con cui lavoro - sono in grado di entra-
re maggiormente nella parte quando usano questo genere di
storie e di linguaggio".

La Sortie inoltre finisce per essere una guerra di logoramento.
La "performance" si consuma. La gente diventa insofferente
nei confronti dei ruoli che gli sono stati attribuiti e ai quali
non si & potuta sottrarre. Ma chi ha il coraggio di partire?

E poi, al di [a del cielo, mentre tutti gli altri guardano in bas-
so, c'é qualcuno che guarda in alto al soffitto. Qualcuno che

ha un desiderio tale di partire da fargli tramutare le braccia in

ali, pronte a spiccare il volo.

SPASS0SO, SURREALE,

UNO SPETTACOLO CHE RIMANE ANCORA IMPRESSO NELLA MEMORIA.

HANS VAN DEN BROECK

Quali sono i riti collettivi della societa
contemporanea? E se esistono riescono a
tradursi in momenti “forti” di partecipa-
zione, aggregazione, unita? Sembra chie-
dersi questo la gente comune di La Sortie,
1l nuovo spettacolo del regista e coreo-
grafo belga Hans Van den Broeck, co-fon-
datore con Alain Platel dei Ballets C. de la
B. Alle spalle studi di psicologia e di cine-
ma, Hans van den Broeck monta 1 suoi la-
vori secondo lo spirito “collettivo” che
anima i progetti della compagnia belga.

La sua poetica di danza, fortemente

g i s il

~( De Morgen )

teatrale, si nutre di gesti quotidiani,
affonda le sue radici nella realta di tutti 1
giorni, per poi traslarla in quadn slabbra-
ti, il cui ritmo di composizione, ricco di
impennate dinamiche e decelerazioni, si
costruisce secondo il processo improvviso
delle visioni della mente.

E’ una danza di azioni, che nella loro
sconnessione sono epifania di uno svuota-
mento di senso. Si gioca a ping-pong, ci
si bacia, si cammina con una torta di
compleanno in mano, si fa ginnastica, si
corre, si cade. Ma per quanto ci si affanni,
la relazione “significante” tra un atto e

l'altro sfugge magistralmente dalle mani e
dai corpi degli interpreti. Tra divani sdru-
citi e panche, il gruppo consuma il nulla,
passando da un’azione all’altra con un’e-
nergia fisica rabbiosa, disperatamente
non nutrita da alcun credo, da alcuna mo-
tivazione. Le domande che lo spettacolo
pone sono: “Hai personalita? Hai tempo?
Ci si interroga su termini come la paura,
l'ansieta, l'aggressione, la colpa. Le rispo-
ste non ci sono. Le vie d’uscita non si tro-
vano. Per la Sortie Broeck pensa all’am-
biente di un ospedale da campo, in cui, a
guerra finita, si ritrova un gruppo di per-
sone ferite nel corpo e nell'anima, ma
ipotizza anche una sala prova dove gli at-
tori vivono un continuo slittamento tra la
mediocrita della vita comune e finzioni
sceniche, rubate al mondo del cinema e

della televisione. C’e chi si sporca il corpo
i pittura rossa per dare voce, insanguina-
ti, a un grido di disperazione; c'é chi si
traveste da cowboy per essere, almeno un
giorno nella vita, un eroe. Ma il gioco non
funziona, anche le icone collettive della
societa contemporanea peccano, in fondo,
di mediocrita. E allora non resta che alza-
re gli occhi verso un altro orizzonte. Ac- -
cettando con coraggio lincognita di in-
ventarsi un ruolo al di fuori dei riti “debo-
li” dell’'oggi. Ed é una questione di co-
scienza e responsabilita che, immancabil-
mente, si riversa anche sul pubblico.

Francesca Pedroni




: LES BALLETS CONTEMPORAINS

DE LA BELGIQUE

TRA I PIU IMPORTANTI GRUPPI DI TEATRO
DI MOVIMENTO FIAMMINGHI LES BALLETS
C. DE LA B. E PROBABILMENTE, DOPO
RosAs, JAN FABRE, NEEDCOMPANY E
VANDKEYBUS, IL PIU INDIVIDUALE. DAL
1984 SI £ PRESENTATO COME UN
COLLETTIVO ARTISTICO BASATO SU UN
LARGO NUCLEO ARTISTICO. NEL 1993 LA
COMPAGNIA VIENE RICONOSCIUTA DAL
MINISTERO DELLA COMUNITA FIAMMINGA.
PUR NON AVENDO MAI FATTO TEATRO
POLITICO IN SENSO STRETTO, LES BALLETS
" HA SEMPRE MOSTRATO UN NOTEVOLE
' IMPEGNO. PRIMA DI TUTTO LA COMPAGNIA
E LA PIU DEMOCRATICA FRA QUELLE DEL
SUO GENERE. INOLTRE LA SUA
COMPOSIZIONE RIFLETTE LA SOCIETA DI
' 0GGI MOLTO PIU DEI NUMEROSI ALTRI
GRUPPI CONTEMPORANEI. I SUOI MEMBRI
NON SONO GIOVANI EROI CHE UTILIZZANO
" UN LINGUAGGIO RAFFINATO, SEMPRE
CORRETTO, E CHE ESEGUONO DEI
MOVIMENTI PERFETTI, MA GENTE COMUNE.
| LE LORO PERFORMANCE SONO UNA
SUCCESSIONE DI FOTOGRAFIE ISTANTANEE,
QUASI MOVIMENTI BANALI CHE SCIVOLANO
TRA FRAMMENTI DI DANZA.
SONO SPESSO FRAGILI, IN BILICO TRA IL
NULLA E L'ELOQUENTE.

HANS VAN DEN BROECK

NATO A TERMONDE, IN BELGIO, NEL
1964, STUDIA PSICOLOGIA, POI CINEMA
ALLA Crty UNIVERSITY DI NEw YORK.
HA DANZATO IN HAMMER DELLA
TooTHMOTHER COMPANY (1989), E SI E
ESIBITO IN NUMEROSI SPETTACOLI DI LES
BALLETS C. DE LA B. DIRETTI DA ALAIN
OLATEL: ALcHEmIE (1988), O Boom
(1990), Mussen (1991) E BoNJOUR
MADAME. .. (1994).

NEL 1992 CREA LA SUA PRIMA OPERA,
How T0 APPROACH A DOG. LA SUA
SECONDA PRODUZIONE, EVERYMAN, E
STATA RAPPRESENTATA PIU DI 60 VOLTE IN
FESTIVAL E TEATRI IN TUTTA EUROPA,
BELGIO, PAESI BASSI, FRANCIA,
GERMANIA, PORTOGALLO, RUSSIA.
(THeY FEED WE) EAT, EAT EAT E LA SUA
TERZA COREOGRAFIA CREATA CON LES
BaLLets C. DE LA B.

NEL 1997 HANS CREA UNO SPETTACOLO
CORTO, AU PROGRES, CHE SI SVOLGE IN
NEGOZI O CAFFE ABBANDONATI.

NeL 1998 PRODUCE INSIEME A YVES
OPSTAELE IL VIDEO CLIP EYES ON THE
BACK, BASATO SULLO SPETTACOLO (THEY
FEED WE) EAT, EAT, EAT.

PALLE DYRVALL

NATO IN SVEZIA, SI FORMA COME
DANZATORE ALLA SWEDISH
BALLETTSCHOOL. COMINCIA QUI AD
ELABORARE UNO STILE ALTERNATIVO DI
DANZA E CREA LA SUA PRIMA PROPRIA
COREOGRAFIA. HA STUDIATO VIDEO DANZA
cON NURIA FONT E HA FREQUENTATO
WORKSHOP CON IRENE HALTMAN,
MATHILDE MONNIER, JOHAN KRESNIK E
BESSIE SCHONBERG, TRA GLI ALTRI. HA
LAVORATO CON LA COMPAGNIA EFVA LILIA
DANSPRODUCTION A STOCCOLMA PER TRE
ANNI COME DANZATORE, ESIBENDOSI SU
PARETI VERTICALI, SOTTO L'ACQUA, ECC.,
INSIEME AD UN REPERTORIO DA
PALCOSCENICO.

METTE EDVARDSEN

NATO IN NORVEGIA, NEL 1970, HA
STUDIATO MIMO (TOMASZEWSKI) CON E.
JAROSZEWICZ, E TEATRO ALLECOLE
JACQUES LECOQ, ENTRAMBI A PARIGI.
HA SEGUITO WORKSHOP CON MARYSE
POUHLE, PHILIPPE GAULIER E MONIKA
PAGNEUX. SI E ESIBITO A PARIGI CON
DeniSE NAMURA E LIDIA MARTINEZ. HA
LAVORATO IN NORVEGIA DAL ‘94 COME
PERFORMER, INSEGNANTE DI MOVIMENTO E
PRODUTTORE CON F.U.S.K.

ELLEN MEIJER

NATA NEI PAEST BASSI, NEL 1965,
RICEVE IL SUO B.A. "DANSEXPRESSIE"
ALUART COLLEGE DI AMSTERDAM
(1990). NELLO STESSO ANNO E
IMPEGNATA NELLA FONDAZIONE DI
STICHTING WALSER ADAM E NELLA
CREAZIONE DI CINQUE SPETTACOLI. NEL
‘94/95 DANZA IN 3 PRODUZIONI DI
SHUSAKU TAKEUCHIS "SHUSAKU AND
Dormu DANCE THEATRE". LAVORA AL
NEDERLANDSE OPERA IN A'DAM IN DUE
PRODUZIONI DIRETTE DA PIERRE AUDI E
MIN TANAKA (“95). LAVORA INOLTRE
COME INSEGNANTE DI DANZA.

ABDELLAH HOUKRATI

NATO A TOUGGANA, IN MAROCCO, NEL
1966, ATTORE, FORMATOSI CON DANIEL
PIERSON, HA INTERPRETATO "LUCAS" IN
MEDECIN MALGRE LUI. HA INTERPRETATO
"Du0zz0 ET MENATO" IN RUZANTE DI
DANILE BENOIT. PARTECIPA ALLA
CREAZIONE DI MATERIA PRIMA (TEATRO
DI STRADA), NEGLI SPETTACOLI LE
PASSAGE, SPHERE, XZOD...
(INSTALLAZIONI, SCENOGRAFIE, ATTORE).
SI EDUCA ALLA DANZA BUTO CON
SuMAKO KOSEKI. ST UNISCE ALLA
OSMOSIS COMPANY (TEATRO FISICO),

IN MIGRANT.

BENOIT VIVIEN

ATTORE, ACROBATA, MAGO, DANZATORE,
MUSICISTA. NATO NEL 1974 IN
SVIZZERA, A 8 ANNI HA DATO FUOCO AD
UNA FORESTA, A 20 ANNI HA RAPINATO
UN SUPERMARKET FRANCESE, PER POTERSI
PERMETTERE DI ANDARE ALLA FAMOSA MA
C0STOSA DIMITRI THEATRESCHOOL.

KATHERINE COGILL

NATA A SIDNEY, IN AUSTRALIA, HA
DANZATO PER DIVERSI ANNI CON
COMPAGNIE AUSTRALIANE E PER LA
TELEVISIONE. IN EUROPA HA LAVORATO
coN CompanIA SAez, Diez Y Diez
DANzA, CoMPANIA DE DANZA DE LISBOA,
E CON ALAIN PLATEL IN LA TRISTEZA
ComPLICE. TRA I MOMENTI CULMINANTI
DELLA SUA CARRIERA SI DEVE INCLUDERE
DANZARE PER I BEE GREES PER LA
TELEVISIONE SPAGNOLA E ESSERE THE
VANISHING LADY NEL SILVERS CIRCUS.

CAROLE BONNEAU

NATA A VITRY SUR SEINE, IN FRANCIA,
NEL 1976, HA FREQUENTATO IL COLLEGE
A1 LETTERATURA-FILOSOFIA, DUE ANNI DI
FORMAZIONE PROFESSIONALE NEL CNDC
L'ESQUISSE; HA VINTO IL PRIMO PREMIO
AL VII INTERNATIONAL THEATERSCHOOL
FESTIVAL DI AMSTERDAM.

PAUL GAZZOLA
AUSTRALIANO, HA STUDIATO COME
CARPENTIERE PRIMA DI INIZIARE LA
CARRIERA DI BALLERINO NEL 1987. DA
ALLORA HA CREATO E PRESENTATO UNA
VASTA GAMMA DI LAVORI DI DANZA,
VIDEO, INSTALLAZIONI E PERFORMANCE
IN AUSTRALIA, SUD AFRICA E
EuropPA. E’ UN MEMBRO
ARTISTICO FONDATORE DI
ID339 DANCEGROUP
(AUSTRALIA), E
ATTUALMENTE FREQUENTA
LANNO FINALE DI
FELDENKRAIS-TRAINING.
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Bill T. Jones da solo sul palcoscenico con la sua carica dram-
matica e la forza espressiva del suo stile singolare.

Lo straordinario coreografo americano ci avvolge con la sua
danza frutto di una continua evoluzione del proprio vocabola-
rio di movimento; ci stupisce per l'uso di tutti 1 possibili modi
di coinvolgere il pubblico attraverso l'impatto improvviso, la
sorpresa, la folgorazione.

La sua bellezza, la sua bravura, la sua radicalita impegnata
fanno di Bill T. Jones uno dei piu importanti coreografi ed in-
terpreti mondiali.

BILL T. JONES NON HA MAI ACCETTATO COMPROMESSI, E STATO SEMPRE
PROVBCATORIO VERSO TUTTO CIO CHE E RAZZA, SESSO, RELIGIONE E MORTE.

( The Times )

Bill ha scelto questo titolo perché esibendosi in questo assolo
ha la possibilita di letteralmente “prendere un respiro”. Fare
un grande passo indietro, e andare a ritroso nel tempo fino a
quando aveva 19 anni ed era un giovane danzatore che voleva
volare. Dargli una stanza per esplorare il proprio stile di movi-
mento in un modo molto personale. Bill non é stato visto mol-
to sul palcoscenico in questi ultimi anni, da quel momento in
cui non aveva creato le coreografie per sé in Still/here o We
Set Out Early, e si era reso conto che una parte di sé non pote-
va essere soddisfatta in un lavoro di gruppo.

Vuole fare qualcosa che & puramente il suo stile di movimento,
nient’altro. Ora ha 47 anni, all’apice della sua abilita creativa.

Quest’opera non vuole solamente dargli una chance per tornare
indietro alle sue origini, ma vuole aiutarlo a fargli ingranare
bene la marcia per la seconda parte della sua vita.

Bisogna pensare al titolo come letteralmente “Bill prende un
respiro”. Vogliamo che le persone guardino questo show, e sia-
no totalmente rilassate e si divertano.

E importante notare come questo lavoro si adatti perfettamen-
te a Bill il Creatore e Bill ['Interprete. Non ha specificatamente
tentato di includere parti in assolo di altri coreografi in que-
sto programma, come invece € stato fatto, per esempio, nello
spettacolo assolo di Baryshnikov, che includeva lavori di altri
coreografi. Questo é ovvio perché Misha non € un coreografo,
mentre Bill lo &, e questo lo colloca a parte.

Lo spettacolo si divide in tre sezioni, senza interruzioni:

1. “Some Schubert Song”, con una serie di nuove coreografie
su musica dei Lieder di Schubert, e una proiezione di “Ghost-
catching: a Virtual Dance Installation”. Bill & particolarmente
attratto da Schubert e dai primi musicisti Romantici, che “par-
lano col cuore in mano e compongono con poca ironia e nobili
idee”. Bill trova rifugio in questo elemento, e questa musica lo
rende desideroso di danzare.

2. “TBA (sic)” include una rielaborazione dei suoi primi assoli,
come “21” e “Floating the Tongue” che conferma la reputazio-
ne iconoclastica di Jones, ed altri nuovi lavori.

3. “Gardening in the Age of Anxiety” suggerisce appropriata-
mente l'esplorazione dell’artista del significato simbolico di

~ “fare giardinaggio” alla fine del secolo. Ha coltivato la sua

compagnia e se stesso per tutti questi anni, il “giadinaggio”
diventa dunque una metafora di questa coltivazione.
Questa sezione combina musica, declamazione del testo e danza.









SORPRENDENTE NELLA SUA PUREZZA

DI VISIONE E MOVIMENTO.

UNA CRIPTICA MA VIBRANTE IMMAGINE

DEL SECOLO .
(New York Times )

BILL T. JONES

C’entra la vita personale di un artista con
il suo lavoro? I suoi amori, le sue disgra-
zie, la sua formazione influiscono su quel-
lo che egli ci da in scena, in un libro, in
un quadro? E tutto cio é vero soprattutto
per un coreografo? Un anno e mezzo fa
sul "New York Times" Anna Kisslegof met-
teva a confronto due biografie artistiche
dedicate rispettivamente a Frederick Ash-
ton e Merce Cunningham.

E si chiedeva perché nel primo caso il li-
bro fosse cosi pieno di pettegolezzi e sto-
rie private sull'omosessualita del coreo-
grafo inglese, mentre nel secondo neppure
si facesse cenno all’amicizia che legava
Cunningham con John Cage.

Sono probabilmente davvero imperscruta-
bili le cause che portano un artista a ri-
versare totalmente il proprio vissuto nella
arte; e contemporaneamente fanno si che
gli esiti di un altro siano del tutto indiffe-
renti rispetto ai dati personali.

Ma quel che é certo é che Bill T. Jones
(1951) appartiene senza ombra di dubbio
alla prima categoria e ne é pienamente:
consapevole.

Un ballerino nero, di origini proletarie,
apertamente omosessuale e, da un certo
punto della sua vita in avanti, sieropositi-
vo: sono questi i simboli, le bandiere che
Bill non ha mai rinunciato a mettere in
primo piano nei suoi spettacoli dando
spesso vita a una sorta di "agit-dance”.
La cosa non sempre é stata accolta bene-
volmente dalla critica. Gli scarti da un
giudizio politically correct ci sono stati,
eccome. C'é chi ha respinto sdegnosamen-
te certi suoi esiti bollandoli come "victim-
art" e la polemica si e fatta rovente.

A ben guardare non soltanto ['emergenza

Aids ha influenzato la parabola artistica
di Bill T. Jones. Tutto il suo percorso crea-
tivo puo essere letto come il rispecchiarsi
in danza degli ultimi tre decenni di cultu-
ra omosessuale americana.

Sia chiaro: con una aspirazione a parlare
a un pubblico pit composito, ma da un
punto di partenza preciso, da esperienze
molto personali.

All'inizio degli anni 70 quando Bill fre-
quenta corsi di danza afro-caraibica,
Graham, classico, contact improvisation,
fondamentale é l'incontro con il fotografo
Arnie Zane, che diventera il suo compagno
e il cofondatore della Bill T. Jones/Arnie
Zane Dance Company.

Nascono lavori importanti, caratterizzati
da una nuova narrativita che li rende ap-
prezzabili anche in Europa. E sono proprio
di questo periodo i lavori come "Freedom
of information" e "Secret pastures" con i
graffiti di Keith Haring, la musica di Peter
Gordon e i costumi di Willi Smith che fan-
no di Jones e Zane la coppia piu glamour
della scena coreografica newyorkese. Il
1988 é l‘anno in cui nasce "Soon" duo
programmaticamente e indifferentemente
destinato a una coppia omo o etero, di
grande bellezza. Ma é anche ['anno in cui
Arnie Zane muore di Aids. E questa trage-
dia imprime una svolta creativa nel lavoro
di Bill. "D-man in the Water" del 1989 e
il primo brano apertamente dedicato a un
danzatore morto di Aids. Ma é il potente
affresco "Last Supper at Uncle’s Tom Ca-
bin /Promised Land" del 1990 il lavoro in
cui i temi del razzismo, dell'uguaglianza
di fronte alla morte vengono affrontati
apertamente. C'era un dialogo, che era il
perno centrale dello spettacolo (presenta-
to uno scandalo a Spoleto e a Torinodan-

L @ DANZA

za) dove Bill seduto a un tavolo, di fronte
a un prete di fronte:

"Padre, lei crede davvero che lAids sia un
castigo divino?" E Il prete rispondeva

"No. Non lo credo. La sessualita non é
peccato, non é scandalo”.

Negli Anni 90 Bill & molto presente in Eu-
ropa. Come coreografo ospite al Ballet de
['Opéra de Lyon, in tournée con la sua
compagnia, caratterizzata sempre piu co-
me catalizzatori di tipi umani molto diver-
si, anche fisicamente: c’é per esempio un
indimenticabile grassone che danza con
energia e leggerezza.

Ma il cammino di Bill verso uno spettaco-
lo che sia sempre piu "docu-dance" lo fa
approdare a "Still/Here" (1993), realizza-
to utilizzando workshop e video con mala-
ti terminali. E’ a questo punto che si sca-
tena in America la polemica, molto roven-
te, che lo accusa di fare della
“victim-art", cioé di usare la malattia,
['Aids come uno scudo per ripararsi da
eventuali critiche al suo lavoro.

Quello che é certo é che dopo questo spet-
tacolo si assiste ad una nuova svolta arti-
stica che porta il coreografo verso lidi piu
sereni. Da una parte le collaborazioni con
un’artista come Trisha Brown , con una
cantante famosa come Jessie Norman (il
recente "How! Do! You! Do!") o un jazzi-
sta come Fred Hersch (I'ancora piu recen-
te "Out Some Place"). Dall’altra il ritorno
a una riflessione sulla danza di questo se-
colo con "We Set Out early... Visibility
Was Poor " del 1998 che si dipana attra-
verso la musica di Igor Stravinsky ("Lhi-
stoire du soldat") e del lituano Peteris Va-
sks ("Stimmen").

Sergio Trombetta




COREOGRAFIA E IDEAZIONE VIDEO
JOSE MONTALVO

COREOGRAFO ASSOCIATO
DOMINIQUE HERVIEU

INTERPRETI

ARLEQUIN, SALAH BENLEMQAWANSSA,
WALID BoumHANI, DeLPHINE CARON,
Mar10 CHARD, CourT-CIRCUIT,
CrArISSE Doukpe, AHMED EL JATTARI,
MARJORIE HANNOTEAUX, BLAISE
Kouakou, ERIKA LA QuiIca,

CHANTAL LOIAL, MELANIE LOMOFF,
BRUNO LUSSIER, SABINE NOVEL,
MERLIN NYAKAM, VALERIE SANGOUARD,
ZHENG WU

MUSICA

ANTONIO VIVALDI, WISEGUYS

E LunATIC CALM

LuUCI

CHRISTOPHE PITOISET

COSTUMI

ALEXANDRA BERTAUT

DIREZIONE TECNICA

YVES FAVIER

IMMAGINI E REGIA VIDEO
PASCAL MINET

REGIA VIDEO

SAMUEL CARRE

TESTO GRAFICO

AGNES BILLARD, JULIEN DELMOTTE
REGIA LUCI

VINCENT PAOLI, THOMAS GODEFROID
REGIA SUONO

BERTRAND NEYRET

COSTRUZIONI ACCESSORIE
JEAN-PAUL BONNEFOND

PRIMA ITALIA

SARTA
CELINE FAVIER

DIREZIONE PROVE

VERONIQUE DuPONT

AMMINISTRAZIONE

ANNE SAUVAGE

LOGISTICA DI TOURNEE

PRICILLA AYORISEJO

CO-PRODUZIONE

MAISON DE LA DANSE DE LYON, THEATRE
DE LA VILLE/PARIS, ATELIER
CHOREGRAPHIQUE NATIONAL-LE THEATRE

- SCENE NATIONALE DE NARBONNE,

CENTRE CHOREGRAPHIQUE NATIONAL DE
CRETEIL E DU VAL-DE-MARNE/CIE
MONTALVO-HERVIEU

CON IL SOSTEGNO DI

MECENAT DE LA CAISSE DES DEPOTS ET
CONSIGNATIONS ET DE LA MAISON DES
ARTS DE CRETEIL.

TEATRO OLIMPICO DAL 13 AL 18 NOVEMBRE

SI RINGRAZIA
SupInFoCom E CIRQUE JOSEPH
BOUGLIONE.

IL CenTRE CHOREGRAPHIQUE NATIONAL
DE CRETEIL ET DU VAL-DE-MARNE /
CoMPAGNIE MONTALVO-HERVIEU E
SOVVENZIONATA DAL MINISTERE DE LA
CULTURE ET DE LA COMMUNICATION
DRAC ILE-DE-FRANCE, LE CONSEIL
GENERAL DU VAL-DE-MARNE ET LA VILLE

DE CRETEIL.

RICEVE IL SOSTEGNO DELLAFAA
ASSOCIATION FRANCAISE D'ACTION
ARTISTIQUE MINISTERE DES
AFFAIRES ETRANGERES

PER LE TOURNEE ALLESTERO.

Nei prossimi anni la citta di Roma attraversera un periodo di
grande intensita nella sua vita sociale e politica, accentuando il
suo ruolo di crocevia delle esperienze artistiche e culturali pit
disparate, in occasione di un evento di portata mondiale, quale

si annuncia essere il Giubileo.

In questo quadro generale, uno dei compiti delle istituzioni cul-
turali cittadine, fra le quali [Accademia Filarmonica Romana é
da sempre in prima linea, sembra essere quello di moltiplicare
gli sforzi per stimolare la riflessione collettiva su argomenti di
generale interesse e attualita, offrendo a residenti e visitatori
una serie di “eventi” artistici e spettacolari di grande livello, la
struttura dei quali tenda per sua stessa natura ad oltrepassare i
confini di una normale stagione concertistica volgendo [‘atten-
zione, fuori dai normali canoni e programmi delle tradizionali
societa di concerti, a novita capaci di interessare anche fasce di

pubblico nuovo ed eterogeneo.

Affrontare serenamente un impegno di questo genere in aggiun-
ta alla “normale” programmazione stagionale, gia di per sé in-
tensissima e onerosa, sarebbe pero assolutamente impossibile
senza sviluppare forme di collaborazione con le altre pia impor-
tanti istituzioni musicali della citta; ed é proprio in questa pro-
spettiva che ha preso vita la presente collaborazione fra ['Acca-
demia Filarmonica Romana e la Fondazione Romaeuropa.

Roman Vlad

Presidente dell’Accademia Filarmonica Romana

Mi ritorna in mente il dolce ed eccitante stordimento che mi
colpiva durante le feste di settembre quando ero bambino.

Una sorprendente tribt multicolore e cosmopolita vi partecipa-
va. La notte, in uno stato di ebbrezza in cui i desideri quasi gio-
cano a nascondino, la danza e il canto trasfigurano gli individui.
Ognuno al proprio turno diventa il virtuoso di un istante...
istanti fugaci che conferiscono alla danza la sua piena dimen-
sione di festa, di fantasia sbrigliata, di profondita gioiosa.
Istanti di felicita dove cio che costituisce la parte d’ombra che
ciascuno porta dentro di sé risorge sotto forma di colori, di
ritmi, di voci di canti, d"intensita di bellezza.

Questa piece e nata dal desiderio di restituire a tutte le forme
di xenofobia queste emozioni di giubilo, di palpitazioni, di vi-
brazioni delle differenze attraverso un marameo danzante.
Quest'opera apre una finestra sulla memoria della danza, spez-
za le cronologie storiche, assembla con una configurazione
personale il mondo del circo, la danza tradizionale cinese, la
danza barocca, la danza contemporanea, le danze tradizionali
delle Antille, del Camerun, della Costa d'Avorio, la danza
smurf, la break-dance, il flamenco, la danza contemporanea e
il teatro corporale.

Queste pratiche di danza si parlano, si aggrovigliano, si me-
scolano, danno vita ad una poetica della giustapposizione e
della deviazione al servizio del movimento, del desiderio, del
fantasma, del sogno, dell'infanzia.

Questa esplorazione gioiosa e frammentata della memoria della
danza da forma ad un modo di procedere d’'universalita polifo-
nica dove ciascuno lascia la sua impronta peculiare eludendo
le trappole dell'uniformita.




Ref Romaeuropa Festival e Accademia Filarmonica Romana presentano

CENTRE CHOREGRAPHIQUE NATIONAL DE CRETEIL ET DU VAL DE MARNE

Un tale partito preso presuppone, ben inteso, che i danzatori
siano, allinterno del mio universo, dei soggetti creativi, coau-§
tori delle proprie danze.

Dominique Hervieu sara questa volta associata alla coreogra-
fia. Mettera la sua invenzione e la sua conoscenza del movi-
mento al servizio dei danzatori in completa complicita con il
mio progetto artistico.

José Montalvo — 16 dicembre 1998
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(e per gli spettatori) quei momenti lumi-
nosi che capitano anche nella giornata
piu buia e li esalta sulla scena come tanti
fiori colorati. E il profumo di stagioni che
pensavamo tramontate, un mondo di di-
versi che si riconoscono, il suono dell'alle-
gria, quando l'‘amore viene e

la vita diventa una canzone.

Chiamatelo utopico, ebbramente onirico,
sull'orlo di una clamorosa ingenuita, ma
quando il “giardino” di Montalvo aprira 1
cancelli, non perdetevi il vostro attimo di
paradiso.

Rossella Battisti

José Montalvo gioca con delle immagini
virtuali sullo schermo, rappresenta certe
volte delle creature fantastiche, animali
con teste umane dall’effetto divertente.

Le jardin io, io, ito, ito non manca d’'umo-
rismo; certi pezzi rimangono impressi nel-
la memoria. Con un insolito mélange, lega
e mescola su un nitmo galoppante gags e
prodezze di un’estrema precisione.

Le Figaro, 15 gennaio 1999

Hip hop, danza classica, africana, caraibi-
ca, hip hop e flamenco. Cento pezzi

Se vi é capitato di entrare nel "Paradis"
di José Montalvo (fuggevolmente presen-
tato nella scorsa edizione del Romaeuropa
Festival), vi sara difficile sfuggire alle
tentazioni del nuovo spettacolo dell'estro-
so coreografo francese, "Le jardin io 1o ito
ito". Una specie di piccolo eden per inten-
ditori, dove si balla, si scherza, si ride e si
sogna. Montalvo (ri)scopre - e se ne sen-
tiva fortemente il bisogno - la danza co-
me sinonimo di gioia di vivere e di felice
sbalestramento di ogni coordinata fissa.
Il suo é il regno delle prospettive capovol-

coreografica, senza un davanti e un die-
tro, un sotto e un sopra, dove si balla in
coppia o in alternativa al proprio replican-
te, un territorio di confine tra l'isola che
non c'é e il paese dei non compleanni, do-
ve puo succedere di tutto a patto che re-
sti sempre gioco. E la dimensione dada
della fantasia ['unica a interessare davve-
ro Montalvo, che lascia liberi i suoi danza-
tori di esprimersi nel linguaggio che prefe-
riscono. Un magma di danze che crea ina-
spettate sintassi coreografiche, tra la stra-
ripante energia dell’hip hop a tu per tu

te, di una danza in cerca di contaminazio-

che sfila davanti lo spettatore. Sequenza
dopo sequenza, 1 danzatori contempora-
nei, di danza jazz, barocca, classica, delle
Antille, di flamenco, si stuzzicano gli uni
gli altri, si rispondono con piroette.

Lyon Figaro, 14 gennaio 1999

Le jardin porta un messaggio, un elogio
gioioso al cosmopolitismo privo di dema-
gogia. La compagnia é un modello di vir-
tuosismo intelligente.

Lyon Figaro

reografia contemporanea, irrgidita
suoi credi estetici, sia stato propric
cresciuto architetto e affiliato alla
grazie alla complicita sottile e cost
Dominique Hervieu, da sempre sua
stente. Manipolare dimensioni é st
teria scolastica, giocare a confonde
rogativa di conseguenza e a Monta
sce con agile disinvoltura fare quel
in piu che trasporta la danza in qu
spazio elettronico come lo intende:
cLuhan. Uno spazio elastico, dilata
piacere grazie all'illusione delle imi

video innestate al millimetro sulla




JOSE MONTALVO

. AUTORE DI BREVI COREOGRAFIE “LUDICHE
MAI PRIVE DI UMORISMO” JOSE
MONTALVO HA RICEVUTO DIVERSI PREMI
INTERNAZIONALI: CONCOURS
INTERNATIONAL DE NYon 1985,
DeuxieMe Prix Au CONCOURS
INTERNATIONAL DE CHOREGRAPHIE
DANSE A PARIS 1986, PRIMO PREMIO
PER GLI A SOLO DI DANZA DELLA CITTA DI
CAGLIARI 1987.

SCRIVE LA DEMOISELLE DE SAINT LO PER
DoMINIQUE HERVIEU, COMPLICE SIN
DALLINIZIO DELLA SUA CARRIERA DEI
SUOI LAVORI COREOGRAFICI. OTTIENE IN
QUESTA CREAZIONE IL PRIX
D'INTERPRETATION FEMININE DU 26E
FESTIVAL DE DANSE DI PARIGI.

DoPO UN'INTERRUZIONE DI TRE ANNI,
JOSE MONTALVO RIPRENDE LA SUA
ATTIVITA CREATIVA. NEL 1992 REALIZZA
PODEBAL, COREOGRAFIA PER SETTE
DANZATORI, ALLA SCENE NATIONALE DI
ST QUENTIN-EN-YVELINES. NEL LUGLIO
1993 PARTECIPA ALLARTS ETONNANTS-
LE BAL MODERNE AL THEATRE NATIONAL
DE CHAILLOT ALLINIZIATIVA DI MICHEL
REILHAC, PROPONENDO AL PUBBLICO DI
RIAPPROPRIARSI DELLA DANZA
ATTRAVERSO QUATTRO COREOGRAFIE. NEL
NOVEMBRE ‘93 CREA A SAONARA, SCENE
NATIONALE DE MACON DouBLE TROUBLE,
GIOCO DI RIFLESSI E DI SDOPPIAMENTI, DI
REALTA E DI IMMAGINI, COREOGRAFIA PER
CINQUE DANZATORI. NEL 94 PRODUCE
HoLLAKA HOLLALA, SPETTACOLO
COREOGRAFICO DESTINATO AD UN
PUBBLICO DAI 7 AI 107 ANNI. NEL
GENNAIO ‘96 CREA PILHAOU-THIBAOU AL
THEATRE JEAN VILAR DI SURESNES E NEL
MARZO LA GLOIRE DE JEROME A, CHE

CONCLUDE LA RESIDENZA AL FORUM
CULTUREL DI BLANC-MESNIL.
PARALLELAMENTE PORTA AVANTI LA
COLLABORAZIONE CON DOMINIQUE
HERVIEU IN NUMEROSE COREOGRAFIE.
NEL 1996 CREA LES SURPRISES DE
MNEMOSYNE PER IL BALLETTO DELLOPERA
DI FIRENZE DURANTE IL MAGGIO
FIORENTINO. LA COMPAGNIA E STATA IN
RESIDENZA DI CREAZIONE ALLA MAISON
DE LA DANSE DI LIONE DA GENNAIO A
MARZO 1997.

DOMINIQUE HERVIEU

DoMINIQUE HERVIEU DIVORA IL
MOVIMENTO SOTTO TUTTI GLI ASPETTI FIN
DALUETA DI 6 ANNI; DOPO UN AMORE
FOLGORANTE PER LA GINNASTICA SCEGLIE
LA DANZA COME NUOVO OGGETTO DELLA
SUA PASSIONE. A 19 ANNI INCONTRA
JOSE MONTALVO PER UN PROGETTO DI
DANZA CHE PERDURA, FRUTTO DI UNA
PIENA CONDIVISIONE E DI UNA PROFONDA
COMPLICITA. DIVERSI PREMI
INTERNAZIONALI RICOMPENSANO LE
COREOGRAFIE DI MONTALVO DI CUI
DoMINIQUE HERVIEU E UINTERPRETE: IL
CONCORSO COREOGRAFICO DI NYON,
DANZA A PARIGI, CONCORSO
COREOGRAFICO DI CAGLIARI.

LA DANZA DI DOMINIQUE HERVIEU E
RICONOSCIBILE SOPRATTUTTO PER LA SUA
FLUIDITA, LEGGEREZZA,

RAPIDITA E PRECISIONE; E
CARATTERIZZATA DA MOVIMENTI FELINI, DA
LINEE A FILO DI RASOIO, DA UNA FORMA
DI PANTOMIMA SENZA MODELLI
IDENTIFICABILI.

DoMINIQUE HERVIEU RICEVE IL SECONDO
PREMIO PER L'INTERPRETAZIONE FEMMINILE
AL 26° CONCORSO DI PARIGI. NEL

1992 DANZA CON LA COMPAGNIA DI
HERVE DIASNAS IN MORT D'UN PAPILLON.
NEL 1991 DIVENTA ASSISTENTE ALLA
COREOGRAFIA DI JOSE MONTALVO PER
PobeBAL, DouBLE TROUBLE, HOLLAKA
HoLLALA, DANSES A VOIR ET A DANSER,
P1LHAOU-THIBAOU II, LA GLOIRE DE
JEROME A E LES SURPRISES DE
MNEMOSYNE.

CENTRE CHOREGRAPHIQUE NATIONAL
DE CRETEIL ET DU VAL DE MARNE /
COMPAGNIE MONTALYO-HERVIEU
NATA NEL 1985 DALL'INCONTRO TRA
JOSE MONTALVO, COREOGRAFO, E
DoMINIQUE HERVIEU, DANZATRICE, LA
COMPAGNIE MONTALVO-HERVIEU HA
CREATO NUMEROSE OPERE PRESENTATE IN
NUMEROSI CONCORSI INTERNAZIONALI E
CHE HANNO OTTENUTO VARI PREMI: NEL
1986 V/ARIANYON PREMIO DEL PUBBLICO
AL CONCORSO INTERNAZIONALE DI NYON
(SVIZZERA) E PARIATION TRIO PREMIATO
AL CONCOURS INTERNATIONAL DE
CHOREGRAPHIE, DANSE A PARIS, cOSI
COMMENTATO DA UN GIORNALISTA
DELL'HUMANITE RONE-ALPES "HA
CESELLATO DA MAESTRO UN QUADRO
ASTRATTO (...) QUESTO PEZZO PROVOCA
STUPORE IN TRE SECONDI..."; NEL 1987
VARIADOM PREMIO PER ASSOLO AL
CoNCORSO INTERNAZIONALE DI CAGLIARI;
NEL 1988 LA DEMOISELLE DE SAINT-LO
PREMIO D'INTERPRETAZIONE FEMMINILE AL
26M0 CONCOURS INTERNATIONAL DE
DANSE DI PARIGI.

DAL 1989 LA COMPAGNIE MONTALVO-
HERVIEU INTRAPRENDE UNA NUOVA
STRADA, LA CREAZIONE DI AVVENIMENTI
"FUORI DALLA NORMA". UNA SFIDA CHE
PROPONE DI COLLEGARE IL PIACERE

6 RAF

IMMEMORABILE DI DANZARE AD
UN'ESIGENZA D'INVENZIONE. MOMENTI
PRIVILEGIATI DI FESTA, QUESTI
AVVENIMENTI METTONO INSIEME TRA 300
E 5000 PERSONE DI TUTTE LE ETA, DI
TUTTI GLI ORIZZONTI, E SONO
REINVENTATI O IDEATI PER OGNI CITTA IN
CUI VENGONO RAPPRESENTATI.

Cosi coN DANZE DA VEDERE E DA
DANZARE, GLI ABITANTI D'UNA CITTA,
INIZIATI E NON INIZIATI, SONO INVITATI A
RISCOPRIRE, VICINO AI CREATORI, IL
PIACERE DI DANZARE IN MODO ABITUALE E
INCONSUETO, SCONCERTANTE E LUDICO,
SEMPLICE E POETICO. "LA NOSTRA SFIDA E
DI MOSTRARE CHE LA DANZA
CONTEMPORANEA PUO ESSERE ACCESSIBILE,
CHE PUO DARE IMPULSO AD UNA FESTA
COME LE ALTRE DANZE, E A CUI CIASCUNO
PUO PARTECIPARE".

NEL LUGLIO 1993, NELL'AMBITO DI
PARIS QUARTIER D'ETE, JOSE MONTALVO
E DOMINIQUE HERVIEU SONO INVITATI AL
THEATRE NATIONAL DE CHAILLOT DA
MICHEL REILHAC E PROPONGONO AL
PUBBLICO DEL BAL MODERNE DI
RIAPPROPRIARSI DELLA DANZA, MEDIANTE
QUATTRO OPERE DI DANZA.

DAL 1992 LA CoMPAGNIE MONTALVO-
HERVIEU HA CREATO:

PopesAL (1992).

DousLe TrouBLE (1993), OPERA
INAUGURALE D'UNA SERIE DI
SPERIMENTAZIONI SINGOLARI TRA LA
DANZA E LA PROIEZIONE VIDEO. UN
INCONTRO TRA LA PRESENZA FISICA,
CARNALE DEI CORPI E LA SUA IMMAGINE
TECNOLOGICA.

HoLtAkA HoLiAta (1994), OPERA
DESTINATA AD UN PUBBLICO GIOVANE DAI
7 A1 107 ANNI. "JOSE MONTALVO HA

IMMAGINATO VENTUNO BALLETTI IN
MINIATURA. COREOGRAFIE ILARI, CORPI
CHE SI MUOVONO A ONDA, DANZATORI
BUFFI". LIBERATION

LA GLoIrRe DE JEROME A. (1995) "UN
OMAGGIO STIMOLANTE E GIOIOSO A
JEROME ANDREWS". POUR LA DANSE
PHILHAOU THIBAOU IT (1995), PUNTO
DI PARTENZA DI UNA RIFLESSIONE SULLA
FUSIONE E IL MELANGE DEGLI STILI,
QUESTA VARTAZIONE NATA DA UN'OPERA DI
REPERTORIO DELLA COMPAGNIA E CREATA
PER UN GRUPPO DI DANZATORI HIP-HOP E
CONTEMPORANEI. "IL LAVORO DI JOSE
MONTALVO E SENZA ALCUN DUBBIO IL PIU
INNOVATIVO, CANGIANTE E PRONTO AL
RISCHIO (...) CON LE SUE LUCI DI
POESIA, LE SUE DANZE HIP-HOP, LE SUE
ASTUZIE SCENOGRAFICHE, LE SUE FUSIONI
E CONFUSIONI DOMINATE, PHILHAU
THIBAOU E CONTEMPORANEAMENTE COLTO
E POPOLARE". LIBERATION

LES SURPRISES DE MNEMOSYNE (1996),

CREAZIONE PER L'OPERA DI FIRENZE,
"UNA VERA SORPRESA, AMABILE E
DELIZIOSA" L'UNITA

LA MITRAILLEUSE EN ETAT DE GRACE
(1996), PREFIGURAZIONE DI PARADIS
NELL'AMBITO DI SURESNES CITES DANSE.
"LA REGIA TRASCINA I DANZATORI IN UNA
DANZA COLLETTIVA DELL'URGENZA, DOVE
CIASCUNO PRESERVA LA SUA IDENTITA E IL
SUO LINGUAGGIO". LIBERATION

PARrADIS (1997) "CoN PARrADIS JosE
MONTALVO DIVENTA IL MAESTRO DEL
PASSAGGIO TRA IL MONDO REALE DOVE
REGNA LA FORZA GRAVITA, E LE ZONE
FITTIZIE DELLA GRAVITA (...) LA
FUSIONE E TOTALE CON I VIRTUOSI DELLA
BREAK DANCE, DELLA DANZA SMURF,
DELLA DANZA DEL VENTRE, DEL BALLETTO

ACCADEMICO O CONTEMPORANEO. TUTTI
FANNO A GARA DI VELOCITA, D'ENERGIA,
D'UMORISMO SU UNA SCENA CHE SI
PROLUNGA NELLO SPAZIO VIRTUALE DI
UNA SCENOGRAFIA FORMATA DA UNO
SCHERMO". LE MONDE

AWIATA NEL 1998, LA DIFFUSIONE
INTERNAZIONALE DELLA COMPAGNIA SI
AFFERMA REALMENTE NEL CORSO DELLA
STAGIONE '98/99. PRESENTERA PARADIS
IN TUTTO IL MONDO: COREA DEL Sup,
FILIPPINE, ASIA DEL Sup EST, HONG
KONG, AUSTRALIA, PAESI BAssI,
GERMANIA, SPAGNA, NORVEGIA, ITALIA,
NEw YORK, AMERICA DEL Sup.
PARALLELAMENTE ALLA CREAZIONE E ALLA
DIFFUSIONE NAZIONALE ED
INTERNAZIONALE DELLE LORO OPERE
COREOGRAFICHE, JOSE MONTALVO E
DOMINIQUE HERVIEU PORTANO AVANTI IL
LORO LAVORO SUL CAMPO E SULLA
FORMAZIONE INSIEME A DANZATORI
PROFESSIONISTI ED AMATORI (AMBIENTE
SCOLASTICO, UNIVERSITARIO, UFM,
ASSOCIAZIONI E CONSERVATORI...)
ATTRAVERSO AZIONI SINGOLARI, E
CONTINUANO A FAR CONDIVIDERE LA LORO
CONVINZIONE CHE LA DANZA E ANCHE
UN'ARTE DI VIVERE IL QUOTIDIANO.

DAL GIUGNO 1998, J0SE MONTALVO E
DOMINIQUE HERVIEU SONO STATI
CHIAMATI ALLA DIREZIONE DEL CENTRE
CHOREGRAPHIQUE NATIONAL DE CRETEIL
ET DU VAL-DE-MARNE.
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HELMUT OEHRING

OVVERO LA POSSIBILITA DI DARE UN SUONO AL
LINGUAGGIO DEI SORDOMUTI

SALUTO PER IL ROMAEUROPA FESTIVAL 1999

Dal 1993 Helmut Oehring lavora al ciclo Irrenoffensive (“of-
fensiva dei folli”), affrontando con la musica il linguaggio ge-
stuale dei non udenti, madrelingua primaria del compositore
berlinese, figlio di genitori non udenti. Per la prima volta nel-
la storia della musica, non udenti e sordomuti hanno potuto
esprimersi come interpreti musicali. Da allora, comporre signi-
fica per Oehring riuscire a rendere ascoltabile, a dare un suo-
no alla particolare “sintassi spaziale” del linguaggio gestuale.

Nel 1996 la sua opera per sordomuti Dokumentation I si é ag-
giudicata il premio Orfeo del Teatro Lirico Sperimentale al Festi-
val Musicale di Spoleto, suscitando una critica assolutamente
entusiasta e lusinghiera da parte della stampa e concentrando
'attenzione, non solo italiana, su questo giovane, dotato com-
positore. Il lavoro di Oehring era una combinazione fino al quel
momento assolutamente inusuale di lingua e musica, canto e
gesti, suoni e movimenti del corpo, musica dal vivo e manipola-
zione elettronica determinata dai movimenti degli attori. Da al-
lora, Oehring ha approfondito ulteriormente il tema, sviluppan-
do nuove idee e contenuti e componendo nuovi lavori.

Nel 1997 il Goethe-Institut Rom ha avuto per la prima volta
l'occasione di essere coinvolto attivamente in una nuova pre-
sentazione in Italia di un"“opera di danza” di Helmut Oeh- .
ring. Spontaneamente ci siamo allora rivolti al RomaEuropa
Festival, un festival che da spazio al tema della comunicazio-
ne, delle sue possibilita e dei suoi limiti, un festival che si
spinge fino ai confini dell’arte programmando volentieri nuove
forme di teatro, danza e musica.

Il Goethe-Institut Rom esprime la piu sincera gratitudine a Mo-
nique Veaute, direttrice del RomaEuropa Festival, e a tutto il
suo team, che con spontaneita ha recepito l'offerta di parteci-
pare a una coproduzione internazionale sicuramente “sui gene-
ris”. Nelle trattative intercorse tra Oehring e i responsabili della
coproduzione sono state considerate diverse possibilita di rea-
lizzare un’opera per sordomuti di Oehring, immaginando ini-
zialmente una Dokumentation II, ipotizzando poi il d’Amato Sy-
stem, orientandosi successivamente verso un soggetto di Fas-
sbinder (Le lacrime amare di Petra von Kant). Alla fine, il Thea-
ter Basel di Basilea, lo Hebbel-Theater di Berlino e il Romaeuro-
pa Festival, su proposta di Basilea - in particolare di Joachim
Schlomer, in accordo con Oehring - hanno deciso di trarre ispi-
razione da La casa di Bernarda Alba di Federico Garcia Lorca.

Il Goethe-Institut Rom é orgoglioso di aver partecipato alla rea-
lizzazione di una produzione cosi particolare ed é lieto della feli-
ce combinazione internazionale che ha portato a questimportan-
te collaborazione culturale tra Basilea, Roma e Berlino. Auguria-
mo grande successo internazionale a questo lavoro e ringraziamo
tutti coloro che ne hanno permesso la concretizzazione.

A RomaEuropa auguriamo che questa produzione contribuisca
a consolidare ulteriormente la reputazione del festival come
evento artistico internazionale di grande prestigio in Italia.

Elmar Brandt
Direttore del Goethe-Institut Rom







Il progetto del Tanztheater di Basilea ruota attorno al mondo
del dramma di Garcia Lorca “La casa di Bernarda Alba” E la casa
dell'anziana madre Bernarda e delle sue figlie. Il padre & morto
da poco. La severa madre esige l'assoluto rispetto del lutto: nes-
sun uomo puo entrare in casa e nessuno puo piu parlare di loro.
Per le figlie la casa si trasforma in una prigione, nella quale la
nostalgia della liberta si lega in maniera impressionante alla
speranza di un matrimonio e alla pretesa di amore.

Il progetto si @ svolto nella pit stretta collaborazione tra il
compositore, il coreografo e il drammaturgo.

H. Oehring desidera continuare ad occuparsi del linguaggio ge-
stuale dei sordomuti, da cui deriva il suo interesse per la co-
reografia e la danza. Ci si & poi accordati per uno spettacolo
da camera, sia a livello scenico che musicale.

Dal punto di vista musicale, si rinuncia ad una classica asse-
gnazione delle parti. Helmut Oehring vuole avere libero acces-
so alla composizione, che non si orienta alla drammatugia di
Lorca, bensi & una nostra libera rilettura che attinge a dei
“vertici” della rappresentazione, estrapolando le energie della
tragedia, vale a dire il marcato contrasto tra l'opprimente at-
mosfera spaziale e i drammatici sfoghi emotivi.

Il tema del silenzio viene reso musicalmente "ascoltabile" nel-
la funzione del pianoforte. Simile a quello dei film muti & il
suo inserimento come strumento d’accompagnamento che fa
da "commento soggettivo". Il controtenore, inoltre, funge da
voce nascosta delle donne mute, rendendo acusticamente
“ascoltabile” il loro monologo interiore. Il mondo maschile
assente deve essere costantemente presente nello spazio
mediante sequenze compositive elettroniche.

“La casa di Bernarda Alba” di Federico Garcia Lorca &
alla base della rappresentazione.

A N7 RBECMADTIA Al BA
I MGl . SERNARDA ALBA

'INTERVISTA

Helmut Oehring ha sempre indirizzato la sua ricerca verso il
contrasto tra la estrema diversita delle tipologie del linguag-
gio parlato e l'enorme differenza tra il linguaggio parlato e il
linguaggio dei segni. |

“La sua madrelingua non & il linguaggio fonetico ma quello
mimico. Oliver Sacks afferma in merito: "La differenza fra lin-
guaggi fonetici estremamente variegati fra loro & piccola ri-
spetto a quella fra il linguaggio fonetico e quello mimico. Mol-
to di quello che il linguaggio fonetico deve esprimere in modo
lineare, sequenziale e in successione temporale, pud essere
espresso invece simultaneamente dal linguaggio mimico".
Oehring stesso afferma: "La mia madrelingua é il linguaggio
mimico. Ho appreso il linguaggio fonetico all'eta di quattro
anni e mezzo. Le mie musiche sono documenti-dramma che
ruotano attorno al problema dell'uso del linguaggio da parte
della gente e alle conseguenti relazioni. Il linguaggio é la rea-
zione ad una carenza, il sostituto di una perdita, il riempimen-
to di un vuoto, il tentativo di fissare qualcosa di "sbrigliato".
Possiamo intuire quale significato centrale possa avere per lui
l'esperienza del linguaggio e della comunicazione. Deve pero
esserci un altro strato in questa musica che, al di la del suo
trauma infantile, si rivolga direttamente a noi - codificato nel
suono - senza che riusciamo a capire di che cosa si tratti real-
mente. Del resto, la musica non diventa concreta in cio che af-

Cosa significa essere nato in un linguag- gno in gesti.
gio visivo, quello che fondamentalmente e

totalmente si differenzia dal linguaggio

Non ho mai pensato di diventare un musi-
cista o un compositore. Nel frattempo

ferma, non sappiamo che cosa essa intoni, i suoi segni sono
ambivalenti. "Il suono che fa venire la nostalgia di patria" non
dice perché e dove & rivolto lo sguardo. Hegel ce lo ha spiega-
to in maniera esauriente. T R
Ma e proprio la sua indeterminabilita assieme alla possibilita
di interpretarne i simboli che ci consentono di comunicare at-
traverso la musica e al di la di essa. ; i
Cerchiamo allora di leggere i simboli nei tratti della sua mano,
cio che la sua biografia ha impresso nei suoni. E’ insolita an-
che l'evoluzione di Oehring come musicista e compositore.
Nessun "addestramento” sullo strumento, nessuna formazione
accademica, nessuna formazione estetica preliminare. Il rock e
altri generi musicali li ha imparati da solo con la chitarra. Non
ha paura del contatto. Nella sua musica integra anche elemen-
ti che una "Neue Musik", intesa in senso puritano ed ermetico,
ha ceduto, in deliberata ascesi, all'ambito della musica popo-
lare: melos, ritmica simmetrica e cioé pulsante, ridondanza
creatrice di forma. Oehring sta in equilibrio fra gli stili, il suo
percorso € sul filo del rasoio: a destra il baratro della banalita,
a sinistra il deserto di aridi costrutti. Come afferma egli stes-
so, tutto cidé & morbido, scuro, schizoide, malato.” s

Laudatio di Georg Katzer per il conferimento del premio
Hindemith, Plon 1997 SR,

comunicazione. Io penso e so-

tomessi al testo, nispettandolo pienamen-
te e capitolando alla sua grammatica.

parlato?

Cosa significa acquisire un linguaggio da-
gli occhi, quando il primo mezzo di comu-
nicazione e un complesso di varie posture
e posizioni delle dita, delle mani e delle
braccia nello spazio? Quando aggrottare
le sopracciglia non significa semplicemen-
te esprimere un'emozione, ma diventa
parte di una grammatica spaziale?

“Per me, vedere é piu importante che
ascoltare. Vedere é legato indissolubil-
mente al linguaggio, al discorso, alla

scrivere musica é diventato di importanza
esistenziale per me... Direttori, musicolo-
gi e critici hanno toccato solo la parte
non essenziale della mia musica. Il solo
modo in cui possono capire la sua parte
essenziale - 1l suo "cuore" - é conoscere a
fondo il linguaggio dei segni”.

Gli spartiti di Oehring sono completamen-
te "in debito" con il tradizionale sistema
di metro e di grado. Sono curati fino al-
lultimo dettaglio e sembrano quasi delle
codificazioni. Niente é lasciato
al caso: non esiste una li-
berta d'azione. Gli strumen-
tisti devono essere sot-

Questo viene applicato non solo al metro,
ma anche al coordinamento di moto e
spazio nello strumento stesso. I musicisti
devono, per modo di dire, imparare a par-
lare in modo nuovo con il loro strumento.
Come con i gesti?

“Tutto é cominciato quando ho iniziato a
scrivere musica. .. Improvvisamente ho po-
tuto vedere le possibilita che si aprivano. ..
Era il relazione al fatto che li non c'era un
testo scritto per il linguaggio dei segni”.

Helmut Oehring e Iris ter Schiphorst




OEHRING E IRIS TER SCHIPHORST

a parlare a quattro anni, e questo lo ha

La collaborazione tra Helmut Oehring e portato a provare nella musica una diffi-

Iris ter Schiphorst inizia nel 1995 con i
progetti di teatro musicale Das D’Amato
System e DoKumentation I, continua nel
‘96 con Polaroids, nel '97 con la prima del
ciclo di poemi Live (di Anne Sexton) e
nello stesso anno con Prae-Senz (Ballet
blanc II), prosegue sempre nel '97 a Ro-

“denza fondamentale nei confronti del suo-

no in seé.

Nella sua "Dokumentaroper" il suono defi-
nito viene spezzato ed al suo posto viene
utilizzato un suono rozzo che, mescolato
ai rumori non articolati del linguaggio dei
sordo-muti, crea l'originale linguaggio del

" la lingua e del suono non impedisce la lo-

1l diverso modo di pensare a proposito del-

ro collaborazione, anzi, la rende pid frut-
tuosa, perché nonostante la continua dif-
fidenza nei confronti della lingua come se-
gno e del suo effetto, oppure nei confronti
del significato che viene creato e cementa-
to attraverso la lingua, Iris e Helmut non
hanno problemi di comunicazione.

ma con Silence Moves II (per voce, stru- compositore.
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' dalla musica di intrattenimento, per cui scritto, é il vero elemento vivo. Da questo  Questo significa che comporre insieme
i comporre insieme € una norma e non si comprende come Iris abbia creato mol-  fondo é fidarsi della voce dell’altro, re
un'eccezione. Tutti e due hanno inoltre in  to volentieri opere anche per sola voce, derlo partecipe, coinvolgerlo...
comune una diffidenza nei confronti del- mentre fino al ‘95 Helmut abbia composto

la lingua, intesa sia come strumen-  solo musica strumentale, per di piu stor- Yoreme Waltz (1998)
to, sia come mezzo di comuni-  piando il suono normale scordando le cor-

A cazione e d'espressione, cosi  de dello strumento, oppure percuotendo

come simbolo del potere e la pelle del tamburo non tirata, utilizzan-

fondatore d'identita. do quindi tutti i mezzi possibili per fare in
Oehring, figlio di genitori ~ modo che niente suonasse pit in modo

. sordomuti, ha imparato  naturale.
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L'Ensemble Vocal Sagittarius, fondato nel 1986 e diretto da
Michel Laplénie, é composto da cantanti professionisti, che as-
sicurano le parti soliste delle opere interpretate, e da un basso
continuo (organo e basso di viola). Secondo il repertorio, l'or-
ganico impiegato puo variare da un minimo di 6 ad un massi-
mo di 24 cantanti, e puo essere accompagnato da un ensem-
ble strumentale (viole, cornette e tromboni).

IL repertorio preferito dall'Ensemble Vocale Sagittarius é la mu-
sica sacra tedesca del XVII e XVIII secolo: Schiitz, di cui l'en-
semble ha preso a prestito il nome latinizzato, ma anche
Schein, Scheidt, Keiser, Bach e la sua famiglia. L'ensemble &
legato inoltre alle opere di compositori italiani (Palestrina,
Monteverdi, Gesualdo...), francesi (Du Caurroy, Moulinjé,
Lejeune, Bouzignac, Couperin...) e s'interessa alla musica in-
glese (Purcell) e fiamminga (Sweelinck) dal Rinascimento al-
l'eta classica. Nello stesso tempo puo affrontare le musiche del
XIX secolo (Brahms), contemporanee (Messiaen) e le opere
composte appositamente ‘per l'ensemble (Philippe Hersant).
L'Ensemble Vocal Sagittarius si esibisce regolarmente in Fran-
cia e all'estero (Europa dell'Est, Germania, Italia, Siria).

A questo numero considerevole di concerti si aggiunge la par-
tecipazione a diverse produzioni sceniche e registrazioni operi-
stiche. L'ensemble ha inoltre partecipato alle rappresentazioni
di Tarare di Salieri, Alcina di Haendel (Théatre du Chatelet),
Alceste di Lully (Théatre des Champs-Elysées), Phaéton di Lully
(inaugurazione dell'Opéra di Lyon), L'Europe Galante di Campra
(Opéra Royal di Versailles, Festival d'Aix en Provence), Hyppoli-
te et Aricie di Rameau (Versailles, Festival de Beaune, Metz).

Le sue diverse attivita e il vasto repertorio dell'Ensemble Vocal
Sagittarius si riflette sulla sua discografia, che ha raccolto un
consenso unanime dalla critica, e che ha ricevuto numerosi
premi internazionali, tra cui 'IMZ (Internationales Musikzen-
trum) a Innsbruck.

Nel 1998 ha partecipato alla commemorazione dell'Edit de
Nantes, con una ventina di concerti sul repertorio dei Salmj
della Riforma e della Controriforma. Ha cosi "risuscitato" un'o-
pera maggiore di Claude Le Jeune Le Dodecacorde (pubblicato
nel 1598). Uscito in CD nell'autunno del 1998, ha ricevuto uno
Choc du Monde de la Musique.
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MICHEL LAPLENIE

MICHEL LAPLENIE E NOTO IN UN PRIMO
MOMENTO COME CANTANTE DEL REPERTORIO
DEL -RINASCIMENTO E BAROCCO. E' STATO
IN EFFETTI UNO DEI FONDATORI
DELL'ENSEMBLE DES ARTS FLORISSANTS
(CON CUI HA LAVORATO FINO AL 1992) E
DELL'ENSEMBLE CLEMENT JANNEQUIN
(FINO AL 1986). A QUESTO TITOLO HA
REALIZZATO NUMEROSI CONCERTI,
REGISTRAZIONI E TOURNEE
INTERNAZIONALI. CONTINUA LA SUA
CARRIERA DI SOLISTA ANCHE IN AMBITI
DIVERSI, COME L'OPERA BAROCCA (DA
CITARE IN PARTICOLARE LA PRODUZIONE
D'ATYS NEL 1987, 1988 £ 1989 con
WiLLIAM CHRISTIE), L'ORATORIO
(RECENTEMENTE HA CANTATO SOTTO LA
DIREZIONE DI GUSTAV LEONHARDT E
MARTIN GESTER) E IL LIED: HA
COLLABORATO CON ALICE ADER, CON LA
QUALE HA INTERPRETATO SCHUBERT,
SCHUMANN, WoLF.

NEL 1986 FONDA L'ENSEMBLE VOCAL

LAccademia di Francia a Roma presenta

SAGITTARIUS, GRUPPO DI CANTANTI
PROFESSIONISTI CON UN ORGANICO
VARIABILE, CON CUI PRATICA IL
REPERTORIO DELLA MUSICA RELIGIOSA DEL
XVI, XVII £ XVIII skcoLo,
PRINCIPALMENTE TEDESCO, MA ANCHE
FRANCESE, ITALIANO E INGLESE, E CON
CUI REALIZZA UNA VENTINA DI
REGISTRAZIONI.

DIRIGE INOLTRE DAL 1989 L'ENSEMBLE
VOCAL DE L'ABBAYE AUX DAMES DE
SAINTES E DAL 1997 LA CAPELLA
SAGITTARINA. :

EX PROFESSORE DI TEDESCO, SI INTERESSA
MOLTO ALLA PEDAGOGIA: DAL 1989, ¢
PROFESSORE AL CONSERVATOIRE DE
REcIoN (CNR) b1 PARIGI, AL
DEPARTEMENT DE MUSIQUE ANCIENNE, E
TIENE REGOLARMENTE STAGE E MASTER-
CLASS SUL REPERTORIO CHE LO
APPASSIONA PARTICOLARMENTE: LA
MUSICA VOCALE DI LINGUA TEDESCA,
BAROCCA, MA ANCHE ROMANTICA F
CONTEMPORANEA,

VILLA MEDICI
27 OTTOBRE

MOTTETTI A 5 VOCI TRATTI
DAL "CANTICO DEI CANTICI"
(1583-1585)

Osculetur me

Trahe me

Nigra sum

Tota pulchra es (versione sem-
plice e versione diminuita)
Sicut lilium

Introduxit me rex (versione
semplice e versione diminuita)
Pulchra es (versione semplice
e versione diminuita)

Veni dilecta mea (versione
semplice e versione diminuita)

BRANI TRATTI DAL

"PRIMO LIBRO DI MADRIGALI
SPIRITUALI A4 E S5 voc1"
Vergine bella

Vergine santa

Vergine quanti lagrnme

BRANI TRATTI DAL "SECONDO
LIBRO DI MADRIGALI A 5 voc1"
Dammi, vermiglia rosa

Horto che sei si chiuso
Vincitrice de l'empia hidra

BRANI TRATTI DAL "PRIMO
LIBRO DI MADRIGALI PROFANI
AL ESvoct"

Donna bel e gentil

Il dolce sonno

Dolor non fa

Vestiva i colli (versione sem-
plice e versioni diminuite)

OCAL SAGITTARIUS .
1 SACI e projgui per sei
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3 Lensemble voca[e e strumentale 0b51dienne & un gruppo saldo | tese, in Spagna .il.fe ...Val di musica anrt?l a di B. ‘_.ellona era-

che dal 1993 esplora i repertori spesso inediti del Medio Evo e~ dio Cataluna Music, e prossimamente alla radio polacca a Var- _

del Rinascimento, ma lascia ugualmente largo spazio alla crea- savia...). Si esibisce regolarmente a Radm France (France mu-
CANTUS zione. Riunito da Emmanuel Bonnardot, ogni cantante d'Obsi- sique) nei concerti di Jacques Merlet e di Ariéle Buteau. La
FLAUTO E CORNAMUSA dienne porta la propria originalita all'ensemble (il comp051to- | collaborazione con la maison de disque Opus 141 asswura una |
FLORENCE JACQUEMART re, larrangiatore, l'attore, il musicologo, gli strumentisti, i larga diffusione mondiale del loro repertorio.
g R "gregorianisti” o i linguisti...) per formare un gruppo originale A gennaio 1998 & nata l'associazione Obsidienne et campagme_
A TER o . nell'universo della musica detta antica. - a Sergmes in Bourgogne per offrire al pubblico della regione |
CATHERINE SERGENT - Obsidienne ha partecipato a festival prestigiosi in Francia (Ile un‘animazione culturale permanente sulla base delle arti me- -
ALTUS de France, Aubazine, Melles, Art Sacré de Perpignan, musée de  dioevali, attraverso spettacoli, CONCEFD animazioni, stage,
ARPA Cluny... e sara quest'anno a Vezelay, Le Thoronet, Opéra de corsi, mostre e -
YVES GUIDET, CAROLINE MAGALHAES STRUMENTO A TASTIERA Lyon...) e all'estero (in Italia i canti di pietra e radio peimon--
PERCUSSIONI RAPHAEL PICAZOS
HERVE MAILLIET CORNETTO, CHALEMIE

JEAN LuC REDUREAU
LERP:OR BASSUS
PI1ERRE BOUHRIS, PIERRE BRIAUD, VIELLA, CETRA, RIBECA
OLIVIER GERMOND, BARNABE JANIN EMMANUEL BONNARDOT LAccademla d’ Fraﬂ?’g .g R%O = ’:,esenta
; - DANIEL SARDA, PIERRE TESSIER, » K :

JEROME VERGHADE

ID

AMERICA, ASTA, OCEANIA). St ESIBISCE

, A
DOPO AVER COMINCIATO LA SUA CARRIERA.' UGUALMENTE IN RECITAL, IN DUO' CON '.'."* ; i
COME CANTANTE IN SENO AGLI ENSEMBLE GISELA. BELLSOLA, CLAUDE HENRY \;S'
LA CHAPELLE DE PARIS £-LES ARTS JOUBERT, JEAN CLAUDE MATHON, 0 IN PN
FLORISSANTS, EMMANUEL BONNARDOT, UNO_ SPETTACOLO ORIGINALE DI CANZONI o i
SIA STUMENTISTA (VIELLA AD ARCHETTOQ), CONTEMPORANEE LA DERIVE DES hy

E SI DEDICA PARTICOLARMENTE AL CONTINENTS (IN FRANCIA, ALGERIA, 4
REPERTORIO MEDIOEVALE, ALL'INIZIO. CON ROMANIA).

DOMINIQUE VELLARD, IN SEGUITO IN CODIRETTORE ARTISTICO DEL CENTRE DE

TESTA ALL'ENSEMBLE OBSIDIENNE (IN MusIQUE  MEDIEVAL DI PARIGI DOVE

FRANCIA, ITALIA, SPAGNA) 0 COME INSEGNA L'INTERPRETAZIONE DI

MEMBRO COFONDATORE DELL'ENSEMBLE DIFFERENTI REPERTORI, E ANCHE

ALLA FRANCESCA, ‘A FINACO DI BRIGITTE -~ DIRETTORE ARTISTICO D'OBSIDIENNE ET
LESNE E PIERRE HAMON (IN EUROPA, COMPAGNIE NELLA REGIONE BOURGOGNE.

MUSICA)




VILLA MEDICI

10 NOVEMBRE

LAURENT STEWART

Laurent Stewart intraprende gli studi di clavicembalo con Béa-
trice Clérici (Société de Musique Ancienne de Nice) e Scott
Ross. In seguito lavora con Sergio Vartolo al Conservatorio di
Verona e con Noélle Spieth al Conservatorio National de Ré-
gion de Lille, dove ottiene una medaglia d'oro all'unanimita
nel 1983. Nel 1984 ottiene una medaglia d'oro per musica da
camera, e un premio di perfezionamento all'unanimita nel
1986. Studia allo stesso tempo l'organo con Jean Boyer.
Laurent Stewart conduce una brillante carriera. Si esibisce re-
golarmente con vari ensemble, come il Concerto di Bassi,
Akadémia (F. Lasserre) e Le Concert Spirituel (H. Niquet). Inol-
tre ha partecipato a numerosi concerti con Il Seminario Musi-
cale (G. Lesne), l'Ensemble Baroque de Nice (G. Bezzina), Les
Sacqueboutiers de Toulouse (Ph. Matarel), Anima Aeterna (J.

B S
> _
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Van Immersel), Variations. In duo suona con Christine Plubeau
(viola da gamba), Florence Malgoire (violino), Marianne Miiller
(viola da gamba) e Isabelle Poulenard (soprano).

Laurent Stewart é regolarmente invitato a vari festival, come
Clavecin en Artois, Antwerpiano, il Festival des Flandres, Festi-
val de la Roque d'Anthéron e si esibisce in recital a Nizza, Lil-
le, Nimes, Bruxelles, e Parigi. Per Vérany ha registrato tre di-
schi, tutti salutati benevolmente sia dal pubblico sia dalla cri-
tica: oevres pour clavecin - toccate, partite, canzona, balletto
di Girolamo Frescobaldi (Meilleur disque de l'année per Le
Monde, 9 de Répertoire, **** per Le Monde de la Musique),
ouvres pour clavecin - pavans & gaillards, fantasias, grounds
d'Orlando Gibbons e William Byrd (Diapason d'Or e 9 de Réper-
toire ) e Pieces pour cavessin di Louis Couperin (Diapason
d'Or, Choc du Monde de la Musique, 9 de Répertoire).

qvicembalo
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DOMBRA

HAMIT RAYIMBERGEN (KAZAKISTAN)
DOMBRA

SERIAN CHAKRAT (KAZAKISTAN)
KOPUZ

SMAGUL UMBETBAEV (KAZAKISTAN)
KOMUZ, GHIMBARDA, TEMIR-CHANG
E CANTO

NURAK ABDURAHMAN (KIRGHIZISTAN)

PRIMA ITALIANA
TEATRO OLIMPICO 8 NOVEMBR

Nella serata di musica etnica cinque differenti regioni dialo-
gano attraverso il linguaggio musicale. Andremo alla scoperta
delle loro tradizioni sulla scia delle loro musiche sacre, che
conservano ancora un'impronta magica, e dei loro canti epici,
derivati da poemi classici morali e filosofici, lirici e galanti.

DOMBRA

SALAMATKAN SADYKOVA (KIRGHIZISTAN)
TUDUK

SARDAR DJAIDAROV (TURKMENISTAN)
CETRA CAMKAHAN E CANTO DIFONICO
EVGENII OLUGBASHEV (KAKASIA)
DOMBRA E CANTO

SHABERDI BAKHSHI (UZBEKISTAN)

L'Asia Centrale & una denominazione comunemente accettata
per inglobare le repubbliche attuali del Turkmenistan, del Kir-
ghizistan, dell'Uzbekistan, del Kazakistan, come quelle della
Turchia cinese (Xinjiang o Ouigouristan) e, eventualmente, il
Nord dell'Iran e la Mongolia. Nell'Antichita, i popoli dell'Asia
Centrale erano in maggioranza del ceppo indo-europeo, ma, a
partire dal V secolo, numerose ondate di conquistatori turchi o
tuco-mongoli si sono succeduti.

LA TRADIZIONE CLASSICA

Certi adottarono rapidamente il modo di vita dei sedentari,
fondando la loro cultura su quella dei loro predecessori, men-
tre altri restarono per lungo tempo fedeli al loro modo di vive-
re e alla loro cultura nomade. Trovare il bandolo della matassa
etnica dell'Asia centrale secondo dei criteri linguistici, geogra-
fici o storici, non € impresa facile. In compenso, le forme mu-
sicali costituiscono un criterio comodo e spesso molto perti-
nente per riuscire a vederci chiaro. Conviene in un primo tem-
po distinguere la musica di tipo classico (e semi-classico) pro-
pria alle culture sedentarie urbane, e la musica dei bardi pro-
fessionali propria alle culture nomadi rurali.

La musica di tipo classico o semi-classico si trova nelle grandi
citta storiche uzbeche o uigure, secondo una linea che va dal-
l'Ovest all'Est: Khiva, Boukhara, Samarcanda, e Panjkent, Ta-
chkent, Khojand, Andijan e le citta di Ferghana, infine Kash-
gar, Yarken e le oasi del Turkestan cinese. Sul filo dei secoli,
quest'arte ha raggiunto un livello di raffinatezza uquale alle
piu splendide realizzazioni artistiche che hanno contribuito a
far accrescere la fama delle corti principesche e delle oasi, con

i suo1 poeti, 1 suoi studiosi e i suoi artigiani. La musica si basa
essenzialmente sullo scritto, possiede la sua propria teoria e
canta una poesia colta, affiliata alla cultura musulmana del
Medio Oriente. Privilegia infine le interpretazioni d'insieme
con strumenti diversi, i ritmi lunghi e complessi, e anche i ci-
cli di brani che compongono le architetture grandiose come il
Shash magam tadjik-uzbeco, ['Onikki mugam uiguro, ecc., che
sono l'equivalente orientale dei noubas arabo-andalusi.

I BARDI NOMADI

La musica dei bardi professionisti appartiene ad una cultura
orale che conserva numerose tracce delle sue origini sciamani-
che. Questa musica privilegia ['espressione individuale e il can-
to, con un gusto per i poemi lunghi narrativi senza strumenti.
Questo repertorio e sparso soprattutto tra le popolazioni d'ori-
gine nomade e turca, come gli abitanti del Turkmenistan, del
Kazakistan e del Kirghizistan, cosi come le minoranze uzbe-
che; ma prevale anche presso i Tadjiki delle montagne, seden-
tar, di lingua e origine iraniana, discendenti dai primi popoli
occupanti. Personaggio centrale, il bardo é il guardiano della
memoria collettiva. Canta 1 poemi epici, lirici, religiosi o filo-
sofici, e si accompagna con un liuto a due o tre corde, talvolta
sostenuto da una viella. La poesia é 'elemento essenziale del-
la sua arte, ma si tratta di una poesia dalla cui ricchezza sca-
turisce una forma musicale che non ha niente da invidiare alle
raffinatezze della musica classica. Certi stili praticati richiedo-
no che la voce dei bardi sia poco estesa e ricca di armonici -
particolarmente nello stile epico - mentre altri stili, come
quello dei bardi turcomanni (bakhshi) o del Kazakistan
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Il Palazzo delle Esposizioni, la Fondazione O'maeumpaé
presentano Romaeuropa Cinema 1999 =
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STAFF REF
ROMAEUROPA FESTIVAL '99

DA SINISTRA A DESTRA, DALL'ALTO
VERSO IL BASSO:

S1LviA NoNo, MoNIQUE VEAUTE

ANNA DAMIANI, MARTA LAMANDA,
MARIA BERLING, FABRIZIO GRIFASI,
CLAUDIA LABATE, CECILIA PASSA

SONIA Rico, Lucio ARGANO,

GIOVANNI PIERACCINI,

FLAVIA FRANCHETTI PARDO,

CLAUDIA BELLUARDO, SONIA ZARLENGA,
FLAMINIA RICCIARDELLI

FRANCESCA MANICA, ARMELLE CHEMINEE
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